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Arles

Mateuszu

Na tisoCe pisanih luck, obesenih nad ulicami,
barva glave mimoido¢ih z nor¢avimi barvami. Odpr-
ta vrata in okna so zvrhana glasbe. Mali trgi se sucejo
kot vrtiljaki. Kot da bi padel na sredo velikega slavja.
Tak se mi je zdel Arles prvi vecer po prihodu.

Najel sem si sobo v najvisjem nadstropju hotela
nasproti muzeja Réattu v ozki ulici, globoki kot vod-
njak. Ni bilo mogoce zaspati. To ni bil hrup, pac pa
presunljivo drhtenje mesta.

Odpravil sem po bulvarjih proti Roni. »O nagla
reka, ki ¢ez gorsko zilo na dan priglojes, kot ime ti
slove, in noc¢ in dan z menoj podis$ valove, ti pod na-
ravno, jaz pod sr¢no silo,«” je pel Petrarca. Rona je
v resnici mogocna, temna in tezka kot bivol. Svetla
provansalska noc, hladna, toda prekrita s pridusenim
Zarom.

V sredisce mesta sem se vracal po sledovih glasov
in glasbe. Kako naj opiSem mesto, ki ni iz kamna,
pac pa iz mesa. Ima toplo, vlazno kozo in utrip ujete
zivali.

Pijem Céte du Rhéne v Caféju de I’Alcazar. Sele
barvna reprodukcija nad tocilnim pultom me spo-
mni, da je to vendar tema slavne van Goghove slike
Le café de nuit in da je slikar sam tukaj zivel leta

* Prevedel Andrej Capuder, v: Francesco Petrarca, Ljubljana 1987

(op. prev.).




1888, ko je prisel v Provanso, da bi nasel sinjo barvo,
globljo od neba, in rumeno, bolj sijo¢o od sonca. Ali
se ga tukaj Se spominjajo? Ali Se zivi kdo, ki ga je
videl na lastne oci?

Tocaj mi obotavljivo pritrdi, da seveda, da priha-
ja sem un pauvre vieillard, ki lahko kaj pove o van
Goghu. Samo zdaj ga ni; po navadi pride dopoldne in
rad kadi ameriske cigarete.

Zato sem si zacel Arles ogledovati od fin de siecla
in ne od Grkov in Rimljanov.

Naslednje jutro so mi v Caféju de I’Alcazar poka-
zali tega starca. Oprt na palico, z brado na sklenjenih
dlaneh, je dremal nad kozarcem vina.

»Povedali so mi, da ste poznali van Gogha.«

»Poznal sem ga, seveda sem ga poznal. Kaj pa ste
vi? Student ali novinar?«

»Student. «

Vidim, da sem ustrelil kozla, ker starec zatisne oci
in se ne zmeni ve¢ zame. Torej potegnem na dan ame-
riske cigarete. Vaba deluje. Starec z uzitkom povlece
dim, pije vino in si me pozorno ogleduje.

»Van Gogh vas zanima?«

»Zelo.«

»Zakaj? «

»Bil je velik slikar. «

»Tako pravijo. Jaz nisem videl nobene njegove slike. «

S kos¢enim prstom potrka na prazni kozarec in jaz
ga poslusno napolnim.

»No, tako torej. Van Gogh. Umrl je zZe.«

»Toda vi ste ga poznali.«
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»Kdo bi ga poznal. Zivel je sam kot pes. Ljudje so
se ga bali.«

»Zakaj? «

»Tekal je po poljih z velikimi platni. Decki so ga
obmetavali s kamenjem. Jaz nisem metal kamnov. Ta-
krat sem bil se premajhen. Imel sem tri ali stiri leta.«

»Potem ga niste marali?«

»Bil je zelo smesen. Imel je lase ko korencek.«

Starec se nepricakovano na Siroko, prisr¢no in za-
dovoljno zasmeje.

»To je bil zelo smesen clovek. I/ était dréle. Imel je
lase ko korencek. Tega se natan¢no spominjam, ker
so bili ti lasje od dale¢ opazni.«

S tem je pravzaprav konec spominov pritlikavca na
preroka.

Vecerjal sem v majhni restavraciji na Trgu repu-
blike. Provansalska kuhinja, ki sem jo spoznal v
skromnem obsegu in v tretjerazrednih gostilnah, je
izvrstna. Najprej pride na mizo kovinski pladenj s
prigrizki, razdeljen na vrsto pregradic. Torej zelene
in ¢rne olive, pikantne ¢ebulice, endivija, moc¢no za-
¢injen krompir. Potem slastna ribja juha z dodatkom
Cesna in zaCimb, sorodnica kraljice juh, marsejske
bouillabaisse. Kos ledvi¢ne pecenke, popecene s po-
prom. Riz iz bliznjega Camarguea. Vino in sir.

Na steni spet reprodukcije van Gogha: Most na
Roni, Oljéni gaj, Pismonosa Roulin. »Dober mozak, «
je pisal o njem slikar, »ker ni hotel vzeti denarja, sva
skupaj jedla in pila, kar me je stalo vec ... Toda to je
malenkost, Ce upostevam, da je poziral zelo dobro.«
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Gostilnicar umetnika ni poznal, spominja pa se
pripovedi svoje matere, ki so si jo v druzini pogosto
ponavljali. Nekega popoldneva je, glejte, v druzinski
vinograd pridivjal tisti nori malar in jih krice silil,
naj kupijo sliko. Komaj se jim ga je posrecilo zriniti
nazaj za ograjo. »Samo 50 frankov je hotel,« konca
gostilnicar z brezbrezno melanholijo v glasu.

Med svojim bivanjem v Arlesu in bliznjem St.
Rémyju je van Gogh ustvaril na stotine slik in risb.
Ni¢ od tega ni ostalo v mestu, katerega prebivalci so
na mestne oblasti naslovili zahtevo, naj slikarja za-
prejo v umobolnico. Ta dokument je objavil tamkaj-
$nji Casopis. Zdaj je shranjen v vitrini v muzeju Arla-
ten v vecno sramoto malomescanov. Vnuki so dedom
oprostili krutost, ne pa tega, da so spustili skoz prste
ogromno bogastvo, kakrsno danes predstavlja tudi
najmanjsa skica, podpisana z imenom Vincent.

Cas je, da si zaénem sistemati¢no ogledovati mesto.

Rodovitna dolina Rone je dolga stoletja privabljala
kolonizatorje. Prvi so prisli sem Grki, ki so v 6. sto-
letju pr. n. 8. ustanovili Masalijo.” Arles, ki je lezal na
pomembni strateski in trgovski tocki v Ronini delti,
je bil spocetka le majhna faktorija te mogoc¢ne grske
kolonije. Zato ni ni¢ cudnega, da se iz tega obdobja
ni ohranilo veliko spomenikov.

Resni¢ni razcvet Arlesa in vse Provanse se zacne v
rimski dobi. Mesto se je takrat imenovalo Arelate in
je bilo nac¢rtovano z resni¢no rimskim zamahom in

* Gr. Massalia, v rimski dobi Massilia, je danasnji Marseille (op.

prev.).
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urbanisticnim darom. Njegov bliskoviti razvoj sega
v Cas, ko je Masilija, ki se je povezala s Pompejem,
padla v nemilost Julija Cezarja. Leta 49 poveljnik z
naskokom zavzame mesto z vojnimi ladjami, zgraje-
nimi v ladjedelnicah Arelateja.

V Arles se zgrinjajo novi kolonisti, revni prebival-
ci Lacija in Kampanje ter veterani VI. legije. Zato
se uradni in nekoliko dolgi naziv mesta glasi: Co-
lonia Iulia Arelatensium Sextanorum. Sijajne ceste,
mogocni akvadukti in mostovi povezujejo osvojeno
dezelo v enoten upravni in politi¢ni organizem. Po
grozotah zavojevanja se je na Provanso zgrnila milost
nove civilizacije.

Se danes je v krajih ob Roni Ziv kult dobrega cesar-
ja Avgusta, o katerem ljudje govorijo tako toplo kot
moji galicijski stari star$i o Francu Jozefu. Lepa ce-
zarjeva glava iz arlezanskega lapidarija je polna ener-
gije in miline. Na tem kiparskem portretu je mladi
vladar predstavljen z brado, ki jo je nosil kot ¢rn
trak — v znamenje zalovanja za svojim adoptivnim
ocetom, bozanskim Julijem.

Poganski lapidarij je skromen. V njem ni mojstro-
vin niti tako odli¢nih del, kot je Venera iz Arlesa, ko-
pija Praksitela, ki so jo nasli med rusevinami gledali-
s¢a sredi 17. stoletja in podarili Ludviku XIV. Nekaj
glav, sarkofagov, fragmenti basreliefov, dve ocarlji-
vi plesalki v dolgih padajocih oblekah, v katerih je
okamnel veter. V najlepsih reliefih Se drema helen-
ska tradicija, toda veliko del nosi rahel pecat pro-
vincialnosti, tezke galoromanske delavnice. Tukaj
lahko opazujemo tisto povpreéno umetnost, ki je




ne najdemo v muzejih s slavnimi umetninami — iz-
delke umetne obrti, ki je resda brez genialnosti, toda
solidna in se bo po stoletjih prerodila v romanskem
kiparstvu.

Ure bijejo poldan. Cuvaj zapre lapidarij, pridruzi
se mi in mi zarotniSko Sepetajo¢ ponudi ogled necesa,
kar Se ni odprto za obiskovalce, vendar naj bi po nje-
govem mnenju name naredilo vecji vtis kot vsi tukaj
nakopiceni kipi. Pricakujem na novo odkrito Venero.
Po zavitih stopnicah se spustiva v klet. Svetilka osvet-
ljuje obokan, sirok kamniti hodnik, predeljen z niz-
kim portikom. Vse skupaj spominja malce na pod-
zemne jeCe, malce pa na vhod v podzemno svetiscCe.

V resnici so to rimske shrambe za Zivez, saj je bil
Arles vojasko-trgovska kolonija. Razseznosti teh
podzemnih skladis¢ so resni¢no velicastne. Cuvaj, ki
zeli name narediti vtis, navrze $e informacijo o razpo-
reditvi posameznih zivil. » Tukaj, kjer je bilo suho, so
hranili zito. Na sredini, kjer je bila stalna temperatu-
ra, sodcke vina. Tam zadaj so dozorevali hlebci sira. «
Ne vem, ali so te informacije to¢ne, toda navdusenje
tega preprostega moza nad gospodarnostjo Rimlja-
nov je tako veliko, da se brez ugovora strinjam. Zdaj
vem, kaj najbolj deluje na domisljijo potomcev Gal-
cev. Ne slavoloki ne glave cesarjev, pac pa akvadukti
in Zitnice.

»Ne pozabite obiskati Barbegala,« doda ¢uvaj za
slovo. »To je le nekaj korakov iz mesta. Lahko greste
pes. «

Na pobocju grica ostanki nekaksnih orjaskih sto-
pnic vodijo v neobstojece svetisce velikanov. Pa ven-
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dar niso te rusevine nic¢ sakralnega. To je bil zelo do-
miselno narejen vodni mlin z osmimi stopnjami, po
katerih je odtekala voda in tvorila umetni slap, ki je
obracal lopatasta kolesa. Kljub banalnemu namenu
sodi zgradba med najzanimivejSe kamnite objekte
rimskega sveta.

Najmogocnejsi spomin na Rimljane je amfiteater.
Zgradili so ga na vzpetini. Dve nadstropji mogo¢nih
obokov z dorskimi stebri spodaj in korintskimi na
vrhu. Gola konstrukcija, sestavljena iz kiklopskih ka-
mnov. Nobene lahkotnosti in Cara, kot je zapisal neki
naivni obcudovalec Rimljanov. Kraj, kot ustvarjen za
gladiatorje in ljubitelje burnih Custvenih dozivetij.

Vodi me breznogi invalid iz prve svetovne vojne.
Pozna jesen je in obiskovalcev je malo. Ravnokar je
zaprl blagajno in rad bi s kom poklepetal.

»Neko¢ so bili drugi casi. Nogo sem izgubil na
sluzbico. Pri Rimljanih bi imel lastno hiso, vinograd,
kos njive in brezplaéne vstopnice za cirkus.«

»Toda v tem cirkusu so divje zveri trgale ljudi,« mu
poskusam pokvariti to idilo.

»Mogoce je bilo tako kje drugje, toda ne v Arlesu.
Razli¢ni profesorji so prihajali k nam, pa niso nasli
niti ene ¢loveske koscice. Niti ene same. «

Je ze dobro, ze dobro, le mirno spi, veteran, ki bi
tako lahkomiselno zamenjal Focha za Julija Cezarja
in de Gaulla za Avgusta. Toda ¢e povem po pravici,
nisem pricakoval, da so Rimljani, ki so zame »plo-
ski kot v knjigi spresana cvetlica«, $e komu predmet
tako zelo ¢loveskih Custev.




Obzidje amfiteatra je bilo tako mogoc¢no, da so
ga v Casih invazije barbarov spremenili v utrdbo.
Znotraj so zgradili skoraj dvesto his, ulice in cerkev.
Ta Cudni arhitekturni konglomerat se je ohranil do
17. stoletja. Zdaj ni o hisah ve¢ niti sledu, mogoc¢ni
oval arene je posut z rumenim peskom. Na tem pesku
sem v slepecem soncu gledal korido. Slavni Antonio
Ordoiiez je »delal« z bikom strahopetno in nespret-
no. Tridesettisoglava mnozica, ta nepodkupljiva
sodnica cesarjev in iger, je dolgo, glasno in z neodo-
bravanjem tulila.

Bliznje anti¢no gledalisCe, prebivalis¢e muz, je
manjSe, kameralno, kot bi bilo grsko. To gledalisce
so pravzaprav zalostne rusevine, iz katerih se dvigu-
jeta dva korintska stebra z neizrekljivo Cistostjo in
lepoto, ki so ju opevali pesniki.

Nasi predniki niso imeli enako moc¢nega nagnjenja
do ustanavljanja muzejev kot mi. Starodavnih pred-
metov niso spreminjali v razstavne eksponate, zaprte
v steklene vitrine. Uporabljali so jih za novogradnje,
neposredno so utelesali preteklost v sedanjosti. Zato
je obiskovanje mest, kakrsno je Arles, kjer so preme-
Sani dobe in kamenje, poucnejse kot hladna didaktic-
nost urejenih zbirk. Ni¢ namre¢ zgovorneje ne prica
o trajnosti Cloveskih stvaritev in dialogu civilizacij
kot renesan¢na hisa, zgrajena na rimskih temeljih in z
romanskim reliefom nad portalom, na katero naleti$
na vsem lepem in ni opisana v vodicih.

Z anti¢nim gledalis¢em so dolga stoletja delali po
domace, ga spremenili v skladi$ce ze pripravljenih ki-
parskih fragmentov. Postalo je celo prizorisce boja
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med staro in novo vero. Neki fanaticen diakon je
vanj pripeljal mnozico vernikov, ki so razdejali price-
vanje o anti¢ni lepoti.

Obdobje blisca rimskega Arelateja je trajalo samo
tri stoletja. Leta 308 se sem pripelje Konstantin Ve-
liki skupaj s svojim dvorom. Kaksna cast za staro-
davno grsko faktorijo! Zgradili so ogromno cesarsko
palaco, od katere so se do danasnjega dne ohranile
samo terme. Vodo so vanje dovajali iz gorskih vrel-
cev, sedemdeset kilometrov oddaljenih od mesta.

Sto let pozneje je cesar Honorij o Arlesu izrekel
naslednje besede: »To mesto ima tako ugodno lego,
tako zivahno trgovino in tako velik promet popotni-
kov, da se tukaj zlahka menjava blago z vsega sveta.
Vsega vabljivega, kar premore bogato Jutrovo ali
blago diseca Arabija, Asirija ali Afrika, omamna Spa-
nija ali rodovitna Galija, je tukaj na pretek, kot bi bili
to domaci izdelki.«

Cez nekaj desetletij so Arles in Marseille osvojili
Vizigoti.

Vendar to ni bil nenaden padec noci, vsaj ne za
Arles, ki je ostal utrdba neobstojeCega cesarstva.
Rimski zidovi in stebri se Se branijo. V cirkusu po-
tekajo igre, v gledalis¢u predstave vse do ¢asa Me-
rovingov. Na Forumu bruhajo vodo vodometi, ki jih
niso zasipali z grus¢em. Apogej barbarstva pade v
7. 1in 8. stoletje.

Oblast rimskih namestnikov province prevzamejo
skofje in nadskofje (to ni toliko pravno, kolikor na-
ravno nasledstvo), ki jih hvalezni prebivalci imenu-
jejo defensores civitatis. Ni se mogoce ¢uditi, da se



v tistih nemirnih ¢asih umetnost umakne na stranski
tir. Prizoris¢e novega kulta so postala preprosto rim-
ska svetis¢a. V Dianin hram so naselili Mater bozjo.

Iz dobe vpadov so se vendarle ohranile stvaritve s
precejsnjo umetnisko vrednostjo, ki imajo nekaksen
simboli¢ni znacaj. To so nagrobniki.

Izvirajo z velike nekropole, imenovane Alyscamps
(popaceno poimenovanje elizejskih poljan, elis-
si campi). To je bilo pokopalisce, ki sega v anticno
dobo, véliki salon smrti, v katerem so si mrtvi na-
povedovali sreCanja. Svetovna slava tega kraja, ob-
krozenega z legendami — pripovedovali so, da so tam
pokopani Roland in dvanajst parov, ki jih je doletela
smrt pri Roncevauxu® — je porodila dokaj ¢uden obi-
¢aj. Krste z mrlici, ki so pred smrtjo izrazili zeljo, da
bi jih pokopali na Alyscamps, so namrec¢ spuscali po
valovih Rone. Ko so priplule v Arles, jih je posebni
ceh grobarjev polovil iz reke, za to uslugo pa so po-
birali tako imenovani droit de mortellage.

Vse od renesanse so bili Alyscamps pravi zlati rud-
nik za ljubitelje reliefov, s katerimi so inkrustirali
palace in portale svetis¢. Pohlepni Karl IX. je uka-
zal, naj na neko ladjo natovorijo toliko tega drago-
cenega materiala, da je potonila na dno Rone pri
Pont-Saint-Espritu.

* Roncesvalles, Spanska vas v Pirenejih, v blizini katere so Baski
leta 778 unicili zascitno Ceto Karla Velikega, pri Cemer je baje padel
Roland. Dvanajst parov je v Pesmi o Rolandu dvanajst parov juna-

kov, ki se v zadnji bitki borijo okrog Rolanda (op. prev.).
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Tisto, kar se je resilo, je danes v zbirkah krscanske
umetnosti v nekdanji cerkvi. Preprostost in lepota
starodavnih reliefov se bije z bombasti¢nim jezuit-
skim barokom notranjsc¢in. Ko motivi ne bi izvirali iz
Stare in Nove zaveze in ko simboli ne bi bili krscan-
ski, bi lahko mislili, da reliefi izvirajo iz pozne rimske
dobe. Prehod cez Rdece morje (zdaj v katedrali) bi se
lahko mirno znasel na slavoloku, ki je razglasal slavo
rimskih legij. Anti¢no izrocilo je bilo Zivo do konca
5. stoletja. Potem se pojavijo geometricne dekoracije,
stilizirano listje. Umetnost se znova zacenja pri abe-
cedi oblik.

Do danes se je ohranil le neznaten del mogocne po-
ljane mrtvih, kakr$na so bili Alyscamps nekoc. Od
dvanajstih pokopaliskih kapel so ostale samo raz-
valine. Zdi se, da preostanki kamnitih nagrobnikov
teCejo po dolgem drevoredu, zasajenem s starimi to-
poli, vse do cerkve svetega Honorata, zgrajene v pro-
vansalskem slogu s kupolo in velikim osmerokotnim
zvonikom z zamrezenimi okni, kjer je neko¢ gorel
ogenj. K njegovemu odblesku so se kot k svetilniku
ravnali umrli.

Dans Arles ou sont les Alyscamps
Quand I'ombre est rouge sous les roses
Et clair le temps

Prends garde a la douceur des choses.

Pesnik je popolnoma zgresil obcutje opisovanega
kraja, kjer zares ni mogoce izslediti nobene sladkosti:
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ta tempelj starih kamnov in dreves je surov in pateti-
¢en kot v marmor okamnela knjiga zgodovine.

Tezko razumemo, zakaj si Provansa, dezela s samo-
svojo zemljepisno in civilizacijsko podobo, ni ustva-
rila mocne politicne organizacije, ki bi ji omogocila
preziveti kot posebni politicni tvorbi. Vladanje pro-
vansalskih knezov je resda imelo petstoletno zgodo-
vino (od 10. do 15. stoletja), toda vseskozi so se vanj
vmesavali in posegali tujci: francoski kralji, nemski
cesarji, barcelonski, burgundski in toulouski knezi.
Ta »vecni predgovor« ne le Italije, temveé tudi Spa-
nije, si je delil usodo dezel, lezecih ob vaznih poteh.
Provansa je bila preslabotna, da bi se upirala mo-
gocnim sosedom. Povrhu vsega pa sta vrocekrvnost
in anarhi¢ni znacaj Provansalcev ovirala zdruzitev
dezele.

Arles je imel, ¢e lahko tako reCem, vse materialne in
duhovne danosti, da bi postal prestolnica Provanse.
Mestna obcina je bila razmeroma dovolj moé¢na, glas
arlezanskih nadskofov pa se je razlegal dale¢ onkraj
mestnega obzidja. Tu so potekali Stevilni cerkveni
zbori in v srednjem veku so Arles imenovali »galski
Rim«. Krizarski pohodi so neizmerno ozivili trgovi-
no in duhovno zivljenje. Ko se je Friderik Barbarossa
leta 1178 okronal v katedrali svetega Trofima v Ar-
lesu, se je ze zdelo, da se vraca doba blis¢a Avgustov
in Konstantina.

Ce recem, da je ta katedrala, ki jo uvri¢ajo med
zaklade evropske arhitekture, dokaz o minuli slavi
Arlesa, lahko te besede priklicejo podobo veli¢astne
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stavbe, ki se kar $ibi pod okrasjem. V resnici je cer-
kev v stari kuti iz neobklesanih kamnov, stisnjena v
vrsto his, tako skromna, da bi lahko sli mimo, ne da
bi jo sploh opazili, e ne bi bilo s kipi okrasenega
portala. To ni gotska katedrala, ki kot strela razpara
obzorje in vlada nad vsem, kar jo obdaja, pac pa je
vsa veliCina te zgradbe v njenih proporcih, trdno je
zasidrana v zemlji, trSata, toda ne tezka. Romanika,
zlasti provansalska, je nezatajljiva h¢i antike. Zaupa
v geometrijo, preproste zakone Stevil, modrost kva-
drata in statike. Tu ni nobenega zongliranja s kame-
njem, temve¢ njegova pretehtana in logi¢na uporaba.
Estetsko zadovoljstvo, ki nam ga daje ogledovanje
teh zgradb, izvira iz tega, da so elementi vidni, razga-
ljeni ocesu opazovalcev, tako da si lahko jasno pred-
di in ponovno zlozi — kamen za kamnom, kvader za
kvadrom - tisto, kar je tako prepricljiva in neovrglji-
va celota.

Portal je bogato izrezljan, toda vse to okrasje ob-
vladuje mocna arhitektova roka in je podrejeno ce-
loti. Reliefi vstajajo kot vrtinci velike reke, ne da bi
izgubljali povezavo z glavnim tokom.

Nad glavnim vhodom vidimo v ovalu svetniskega
sija Kristusa v slavi. Nad njim debelo polkrozno kito
mocno spletenih angelov. Friz apostolov. Na desni
sprevod zveli¢anih, na levi gosto, trSato mnozico
pogubljencev. Med stebri, oprtimi na hrbte levov,
hierati¢ni svetniki kot pokonci postavljene nagrob-
ne plos¢e. Na celoto je vplivalo grsko-rimsko in
zgodnjekrscansko kiparstvo.
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Med prizori iz Stare in Nove zaveze s kar nekaj
zaCudenja odkrijemo Herakla. Kaj poc¢ne grski heroj
na romanskem portalu? Ubija nemejskega leva. Pa to
sploh ni kak zablodel list mitologije.

Srednji vek namrec ni poznal toge delitve na obdo-
bja. Zgodovina cloveskega rodu je bila kot gobelin
gosta tkanina. Junaki iz daljnih stoletij so se v pred-
stavah in legendah vracali na zemljo, da bi se vpregli
v nove naloge v sluzbi nove vere. Neumorni Herakles
se spopada z grehom v podobi nemejskega leva.

Notranjost katedrale je pristan miru. Portal je bil
spev o upanju in strahu, vodil je v vezo vecne tiSine.
Glavna in stranski ladji so ozke, kar sicer daje vtis
viSine, ne pa bega navpicnic v neskon¢nost. Svod za-
kljucuje lok, poln kot mavrica nad pokrajino. Dan
preseva skozi majhna okna v debelem zidu, toda ka-
tedrala ni mra¢na. Ima notranjo svetlobo, ki, kot se
zdi, ni odvisna od zunanjega vira.

V notranjosti samostana, ki se drzi katedrale, je
dvorisce. Kot ribnik majhen puspanov vrt, obdan s
kriznim hodnikom. Gradili so ga v 12. in 14. stoletju,
zato pa tudi je napol romanski, napol pa gotski, toda
romanski okviri so tako mo¢ni, da v prvem hipu ne
zaznas$ te mesanice slogov.

Nad nezno zaértanimi arkadami se dvigujejo trdni
zidovi katedrale in tezka stopnicasta streha samosta-
na. To okolje bi po vseh pravilih moralo zadusiti sa-
mostansko dvorisce, mu vzeti zrak, ga spremeniti v
notranjost obitega studenca. Nepojmljivo je, kako se
je mojstrom Zzivega kamna posrecilo to malo povrsi-
no spremeniti v vrt, poln nezne lahkotnosti in lepote.
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Kipi, ki krasijo krizni hodnik, imajo razlicno umet-
nisko vrednost, toda vsaj nekateri med njimi so ne-
sporne umetnine. Zlasti sveti Stefan — prvi zavetnik
cerkve, Gamaliel — odkritelj njegovih relikvij, in sveti
Trofim. Ta grski apostol z lepim ploskim obrazom, ki
ga obdaja val las, ima odprta usta in ogromne, pame-
tne oci, ki se vtisnejo v spomin za vedno.

Do konca 12. stoletja je bil Arles prestolnica Pro-
vanse. Katedrala svetega Trofima je zadnja zgradba
dobe razcveta. Potem se je politicno sredisce preselilo
v Aix, Marseille pa je gospodarsko premagal svojega
starega tekmeca. Odtlej je Arles tiha podezelska pre-
stolnica. Z morja in iz Camarguea — mocvirne Roni-
ne delte, kjer se pasejo Crede divjih konj in bikov —
veje v mesto vlazen veter. Vroci pis iz Alpilov prinasa
vonj po sivki, pripeki in mandeljnih.

Ni velikih dogodkov. Cesar ni¢ ve¢ ne prihaja v
mesto. Zato pa je koledar poln praznikov, slavij in
tavromahije. Takrat Arles ozivi. Boulevard des Lices
vrvi od prislekov.

Na zadnji dan svojega bivanja v mestu sem se Sel
poklonit Mistralu.

Provansalci se ga spominjajo enako spostljivo kot
dobrega kralja Renéja,” anzujskega vojvode, grofa
Provanse, poslednjega, ki je branil neodvisnost te de-
zele. Bil je tipi¢ni predstavnik mediteranske rase. Rad
je imel in podpiral je glasbo, slikarstvo in gledalisce,

* René Anzujski ali René Provansalski (1409-1480), vojvoda
Anjouja in grof Provanse, naslovni kralj Neaplja, obeh Sicilij in Je-
ruzalema (op. prev.).
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pisal je pesmi, bil je razmeroma dober pravnik, nav-
duseval pa se je tudi za matematiko in geologijo.
Zgodovinarji mu ocitajo pomanjkanje politicnega
in vojaskega daru. Legenda se ne meni za take ma-
lenkosti. Provansalci niso in ne bodo nikdar pozabi-
li, da je bon roi René uvedel v pridelavo novo vrsto
grozdja — muskat.

Mistral je bil kmecki sin; z resni¢no kraljevsko
oblastjo je zavladal Provansi, Se ve¢, ponovno jo je
obudil v zivljenje. Pesnikov oce je prebral samo dve
knjigi: Novo zavezo in Don Kihota. Moral je imeti
vero klateskega viteza, da je spet poprijel pred sedmi-
mi stoletji zatrto veliko poezijo trubadurjev, in to v
jeziku, ki je, potem ko so ga pregnali iz Sol in uradov,
postal ljudsko narecje.

Zacetki provansalskega preroda so bili skromni.
Zveza, imenovana Felibrige, ki jo je leta 1854 usta-
novilo sedem mladih pesnikov, bi se, Ceprav je imela
vzvisene cilje, zlahka spremenila v drusc¢ino veselih
vinskih bratcev in Castilcev raznja, ko ne bi bilo genija
in marljivosti felibra »z lepim pogledom« — Frédérica
Mistrala.

Njegove prve velike pesnitve Mireja,” izdane leta
1859, niso navduseno sprejeli samo prijatelji, ampak
tudi najvecje pariske literarne avtoritete. To je odlo-
¢ilo o njegovi nadaljnji pesniski poti in usodi gibanja.
Kajti Mistral je v literaturo Ze vstopil na nenavaden
nacin. V Casu ugasanja romantike se pojavi pesnik,

* Gl. Frédéric Mistral, Mireja, Ljubljana 1985, prevedel Janko Mo-

der (op. prev.).
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ki je utelesenje romanti¢nih idealov: ljudski, spontan
pevec, ki ustvarja v jeziku, v katerem je nastala naj-
odli¢nejsa srednjeveska lirika. Ko ne bi zivel zares, bi
si ga bilo treba izmisliti kakor Ossiana.

Ravno ta spontanost, lahkotnost in naravnost da-
jejo Mireji neminljivo vrednost. » Zamislil sem si, da
bom napletel ljubezen med dvema otrokoma provan-
salske narave, ki ju lo¢uje druzbeni polozaj, potem
pa pustil, da klob¢i¢ odvija veter med presenecenji
zivljenja ...« Ta pesnitev, ki bi jo lahko poimenovali
ljudski Gospod Tadej, je tudi bogata podoba opra-
vil in dni, verovanj, obicajev in legend provansalske
vasi. Navdusenje kritikov je bilo tako brezmejno, da
so zavoljo primerjave z Mistralom potegnili z literar-
nega panteona vélika imena Homerja, Hezioda, Teo-
krita in Vergilija.

Provansalski Vergilij ni pisal samo pesnitev, pesmi
in tragedij. Urejal je tudi almanah Provansalski ko-
ledar, ki je prezivel svojega ustvarjalca, prizadeval
si je za poenotenje provansalskega pravopisa, je pa
tudi avtor dela, s katerim bi se v nasem Casu ukvarjal
stevilen Stab znanstvenikov. Dva obsezna zvezka in
quarto (ve¢ ko dva tisoC strani) nosita naslov Lou
Tresor dou Felibrige ou Dictionnaire provencal-
-francais. Vendar to ni navaden slovar, pa¢ pa prava
provansalska enciklopedija, ki poleg spostovanja
vrednega gramatikalno-leksikalnega gradiva vsebuje
zgodovinske zapise, opise obicCajev, verovanj in usta-
nov pa tudi zbirko ugank in pregovorov.

Mistral ni bil samo odlicen pesnik, ampak tudi
zelo vnet aktivist. Po njegovi zaslugi se je Felibrige
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iz krozka literarnih veseljakov prerodil v organizaci-
jo, ki si je zastavila za cilj ohranitev jezika, svobode
in narodnega dostojanstva Provanse. Manifestacija
kulturne drugacnosti se je vse mocneje in izraziteje
spreminjala v gibanje s politicnimi znacilnostmi. Leta
pozneje pocnejo vse, da bi zabrisali obrise tega boja.

Leta 1905 dobi Mistral, potomec trubadurjev, naj-
vi§jo literarno nagrado, toda ne iz rok lepe grofice,
pac pa iz zapusCine izumitelja smodnika. Nobelovo
nagrado nameni za ustanovitev etnografskega muze-
ja, posvecenega Provansi. Se danes deluje v renesané-
ni palaci Castellane-Laval v Arlesu, to je bilo namrec
ljubljeno mesto pisca Mireje. SpominjajoC se svojih
zacCetkov, je zapisal: »V tistih Casih naivnosti Se po-
mislil nisem na Pariz. Ko bi le Arles, ki se je risal
na mojem obzorju kot Vergiliju Mantova, neko¢ vzel
mMojo POeZzijo za SV0jo.«

Trg Forum je kljub imenu majhen, tih, s par drevesi
na sredi. Dva korintska stebra in kos arhitrava so bili
vzidani v grdo steno kamnitne hise v dokaz, da je bilo
nekoc tukaj drugace.

Na trgu stoji v senci platan Mistralov spomenik,
ki je zelo zvesta upodobitev pesnika: njegovega Siro-
kega klobuka, kot bi bil izklesan z mislijo na golobe,
lepe brade, gumbov na telovniku in celo vezalk na
Cevljih. Slavni model se je udelezil otvoritvene slove-
snosti. Namesto govora je povedal prve kitice Mireje.

Dozivel je Castitljivo starost in usoda mu je naklo-
nila mirno smrt na predvecer velikega pomora. Proti
koncu zivljenja je bil Ze ziv spomenik, ki mu kot Goe-
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theju v Weimarju niso izkazovali Casti le pesniki in
snobi, temvec celo sam predsednik republike.

Kaj je bil Mistral za Felibrige, se je izkazalo po nje-
govi smrti. Organizacija se je zacela redciti, provin-
cializirati in razpadati. Se potekajo sre¢anja, delujejo
provansalski pisatelji in Casopisi, toda vse skupaj je
le bleda kopija navdusenja in zanosa prvih felibrov.
Provansa ni vecC tako eksoticna dezela kot v casu ro-
mantike. PariSki zalozniki ne ¢akajo, da se bo po-
javil novi Mistral. Je bil ta potemtakem poslednji
trubadur?

Ob, nibée ne ve,

skoz kako divje dezele
tava — se vraca ta roza.”

* Srednjeveski fragment (op. prev.).
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Il Duomo

Prijatelj, pesnik, mi je rekel: »Ce gre$ v Italijo, se
ne pozabi ustaviti v Orvietu.« Preveril sem v vodicu:
samo dve zvezdici. »Kaj pa je tam?« sem ga vprasal.
»Velik trg, na trgu trava in katedrala. V katedrali Po-
slednja sodba.«

Ko izstopis iz vlaka na majhni postaji med Rimom
in Firencami, mesta ni videti, ker je par deset metrov
viSe in ga zakriva navpic¢na vulkanska skala kot ne-
dokoncan kip z zakljevino.

Zi¢nica (taka, kot vozi na Gubatéwko) odlozi po-
tnike pri Porti Rocci. Do katedrale je se kilometer
hoje, kajti to, kar je v tem mestu najpomembnejsega,
je skrito prav na sredi in se razkrije iznenada.

Katedrala stoji (Ce lahko ta glagol mirovanja ustre-
zno poimenuje nekaj, kar prebada prostor in povzro-
Ca vrtoglavico) na obseznem trgu, obdajajoce jo vec-
nadstropne stavbe pa v hipu ugasnejo in jih prenehas
opazati. Prvi vtis se ne razlikuje od zadnjega, v njem
pa prevladuje obcutek, da se na to arhitekturo ni mo-
gocCe privaditi.

Robbe-Grillet, mojster inventarizacije, bi zagotovo
napisal takole: »Ustavil se je pred katedralo. Merila
je 100 metrov v dolzino in 40 v Sirino, viSina fasade
pa je po sredis¢ni osi znasala 55 metrov.«

Resda iz takega opisa ne izhaja ni¢, kar bi si mogli
nazorno predstavljati, toda proporci celote nam po-
vedo, da smo v Italiji, kjer so vitko gotiko Ile-de-
-Francea predelali v ¢isto samosvoj slog, skupno po-
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imenovanje pa je v rabi zgolj iz kronoloskih razvad
(vse, kar se godi v istem Casu, je pac treba krstiti s
skupnim terminom).

Dva v muzeju orvietske katedrale ohranjena per-
gamenta — pozoltela, poskodovana, kot bi ju pocasi
lizali plameni — razvnemata umetnostne zgodovinar-
je, ki se ukvarjajo s tezavnim problemom fasade. Obe
risbi predstavljata isto fasado orvietske katedrale in
sta cudovit primer evolucije okusa. Kronolosko prva,
z opombo »manu magistri Laurenti« (z roko mojstra
Lovrenca), to je Maitanija (Ceprav ima vrsta piscev
v zvezi s tem pomisleke), je Se po severnem okusu.
Srednji del procelja katedrale nad glavnim portalom
je mo¢no poudarjen, prevladujejo navpicne linije in
ostrokotni trikotniki. Druga risba prinasa bistvene
spremembe, oba bocna dela fasade sta bila privzdig-
njena, pojavile so se vodoravne linije, kompozicija je
izgubila vitkost, zato pa se je gotovo razpotegnila v
sirino; vseeno se je predvsem povrsina fasade znatno
povecala, da sta lahko barva in vzorec v vsem razkos-
ju in prelesti to arhitekturo naredila nestvarno.

Italijanom 14. stoletja so se francoske katedrale
gotovo zdele Cudovite, toda tuje stvaritve. Surove
gmote, napetost navpi¢nih linij, brezsramna razga-
ljenost ogrodja in asketska vznesenost kamenja so
se morali upirati latinski ljubezni do kroga, kvadra-
ta in pravokotnega trikotnika, se pravi do telesne-
ga in rahlo okornega ravnovesja. Gotovo to ni bilo
zgolj vprasanje okusa, ampak tudi sposobnosti. Bolj
Sovinisti¢ni izmed francoskih umetnostnih zgodovi-
narjev vidijo v italijanski gotiki spodletelo recepcijo
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lastnega izuma in po mnenju Louisa Réauja je milan-
ska katedrala, stvaritev dolgih stoletij in vrste ume-
tnikov, najznacilnejSe priznanje nemodi italijanskih
arhitektov.

Slednjim pa so bile gotske stavbe s severa delo
druge narave in so nanje gledali z rahlo grozo, kot
na stebre termitnjakov. Za Italijane je bila fasada
barvit sprevod, nekoliko pretiran, kot opera z zbori
kipov, mozaikov, stebrov in stolpicev, Orvieto pa je
zagotovo eden izmed najbolj presenetljivih primerov
slikarske koncepcije arhitekture. Ravno to sproza
mesanico vzhicenosti, zadrege in popolne zmedenosti
pred hosto barvastih kamenckov, valujocih povrsin,
bronse, zlata in modrine, ki jo je tezko opisati.

Najstarejsi del fasade so stirje cikli reliefov izpod
dleta ve¢ umetnikov, v glavnem pizanskih in sien-
skih, stirje veliki listi s skupno povrsino sto dvanajst
kvadratnih metrov, ki se berejo z leve proti desni,
pripovedujejo pa o stvarjenju sveta, Davidovem ro-
dovniku, zivljenjih prerokov in Kristusa ter poslednji
sodbi.

Vsebina je pateti¢na in hkrati zelo preprosta. Izkaze
se, da je v kamnu mogoce izraziti stvarjenje svetlobe
(Stvarnikov izprozeni kazalec, ¢rte zarkov in kvisku
dvignjene glave angelov.) Najlepse je Evino rojstvo.
Trsati Bog oce z dolgimi lasmi izdira uspavanemu
Adamu rebro, v naslednjem prizoru pa vidimo mater
vseh smrtnikov; sklonila je glavo, polna cistosti in
sladkosti. Se naprej preroki razvijajo svitke, hudici
vlecejo povorko pogubljencev in skrtanje z zobmi se
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mesa s petjem angelov, ki so posedli po vejah rodov-
niskih dreves.

Orjaska cipkasta rozeta, sklekljana v marmorju,
prej spominja na rezbarijo iz slonove kosti kot na
prvino monumentalne arhitekture. Povrsin fasade ne
trga na kose samo barva, temvec se temu pridruzuje
natan¢nost detajlov, ki je vredna miniaturista, in Ce
bi mogli katedralo v Orvietu s ¢im primerjati, potem
kve¢jemu z inicialko iluminiranega rokopisa, viso-
kim A-jem, zgoscenim od opojnosti.

Nadlezna navada, da cerkve opoldne zapirajo, mi
iz marljivo sestavljenega nacrta ukrade dragocene
ure, ne preostane mi torej ni¢ drugega kot dremanje
v senci, razvrat testenin ali tavanje po mestu. Izberem
zadnje.

Uli¢ice so kot gorski hudourniki, njihov tok je
oster in nam odpira nepricakovane poglede. S trga,
na katerem stoji katedrala, se v cikcaku spusti§ v
staro mesto. Predirljiva tiSina poldneva. Rolete so
spuscene, mesto spi, hise ravno tako, pod ometom
se dviga in spusca upocasnjeno dihanje kamenja. Pri
vhodu sta postavljena dva ¢rna stola, kot krsti, pri-
slonjeni na zid pri mizarju. Ulice so prazne, samo na
prizidkih dremajo macke. Ce se jih dotaknes, odprejo
o¢i, v katere je — kot na zaustavljenih urah - z ozkim
kazalcem zenice zapisan negibni poldan.

Med Velikimi in Rimskimi vrati stojijo ostanki
obrambnega obzidja. Od tod se vidi Umbrija kot iz
pti¢je perspektive: v soncu iskreci se pesek Paglie, on-
stran reke pa sinji gri¢, ki se mehko dviguje v nebo na
¢rti zabrisanega obzorja.




Italijanska mesta se med seboj locijo po barvi. As-
sisi je roznat, Ce lahko ta obicajna beseda opise ton
rdece nadahnjenega pescenca; Rim se vtisne v spomin
kot terakota na zelenem ozadju, Orvieto pa je rjavo
zlat. To lahko opazis, ko stoji§ pred romansko-got-
sko palaco del Popolo — mogocno kocko s Sirokim
balkonom v vsakem nadstropju, ravno streho, naje-
zeno s cinami, in lepimi okni s stebricki in voluto.
Palaca ima barvo medenine, toda brez leska, ogenj je
notranji — spomin na lavo.

Dolgo lahko krozi§ po mestu, pa se nikoli ne zne-
bis obc¢utka, da imas za hrbtom katedralo, in njena
duseca navzocnost izpodrine vse druge vtise. Tezko
si predstavljamo, kaj je bil Orvieto — ki je danes vide-
ti, kot bi bil priloga h katedrali — pred jesenjo 1290.
leta, ko je v navzocnosti stirih kardinalov in Stevil-
nih prelatov papez Nikolaj IV. »posuit primum la-
pidem« (polozil prvi kamen), kot pravi dokument,
in »incepta sunt fundamenta sacre Mariee Nove de
Urbeveteri, quae fuerunt profunda terribiliter« (po-
lozili so temelje cerkve svete Marije Nove, ki so bili
strasansko globoki). Dvajset let po zacetku gradnje
so v Sieno poklicali sloveCega kiparja in arhitekta,
Lorenza Maitanija po imenu, ki je popravil napake
v konstrukeiji, okrepil zidove in odlocilno vplival na
obliko in barvo fasade. Veliki stavbar je v Orvietu
ostal vse do svoje smrti, vendar pa je potoval zdaj v
Sieno, zdaj v Perugio, kjer je popravljal akvadukte.

Vprasanje, kdo je ustvarjalec orvietskega il Duoma,
je enako nerazresljivo kot vprasanje, kdo je graditel;
mesta (pravim mesta, ne pa tovarniskega naselja), ki
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je raslo skozi stoletja. Po skoraj miticnem Fra Bevig-
nateju je na koncept katedrale odlocilno vplivala
roka Lorenza Maitanija, toda po njem so delali Se
Andrea Pisano, Orcagna, Sanmicheli; ta vélika imena
pa so kot zrnca zlata v pesku, saj je skozi nekaj stole-
tij ta bozji hram ustvarjalo nekaj Cez trideset arhitek-
tov, sto petdeset kiparjev, sedemdeset slikarjev, skoraj
sto strokovnjakov za mozaik.

Muze niso molcale, Ceprav to nikakor niso bili
mirni Casi. Mesto je bilo eno izmed gnezd herezije,
hkrati pa po ironiji zgodovine zaradi trdnega obzid-
ja priljubljeno zatocis¢e papezev. Gvelfska rodbina
Monaldeschijev si je skakala v lase z rodbino Mo-
naldeschijev, ki so bili pristasi cesarjev. Ti drugi so
bili izgnani iz mesta, kjer so kiparji klesali genezo.
Po verodostojni prici, piscu BoZanske komedije, oba
rodova trpita v vicah skupaj z druzinama Romea in
Julije. Boji za vpliv v mestu so se vlekli dolgo in Or-
vieto so zasedli tudi Viscontiji, z eno besedo, njegova
usoda je bila enaka tisti drugih italijanskih mest, di
dolore ostello, »kréme bridkosti«, kot je dejal Dante.

Edina restavracija, iz katere se vidi katedrala, je
temu ustrezno draga kot vse, kar stoji v blizini zna-
menitosti, saj se v senci umetnin za kroznik z maka-
roni zara¢una dvojna cena. Gospodar je mrsav, kle-
petav in ima dolg puranji vrat.

Na jedilnem listu najdem vino, ki se imenuje tako
kot mesto, in gospodar ga hvali e bolj vneto kot ka-
tedralo. Pitje orvieta lahko razumemo kot dejanje
spoznanja. V malem fiascu z meglico mraza na ste-
klu ga prinese dekle, ki se smehlja po etrus¢ansko, se
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pravi z o¢mi in koticki ust, medtem ko se preostanka
obraza vedrina ne dotakne.

Opis vina je zahtevnejsi od opisa katedrale. Je slam-
nate barve in ima mocan duh, ki ga je tezko popisati.
Prvi pozirek ne naredi velikega vtisa, ucinek se pricne
Cez Cas: v telo se zlije hlad studencnice, ki mrazi dro-
bovje in srce, toda glava se razvname. Ravno obrat-
no od tistega, kar je priporocal neki klasik. Stanje je
¢udovito in zdaj razumem, zakaj je Lorenzo Maitani
ostal v Orvietu, sprejel njegovo drzavljanstvo, in to
sploh ne ¢astno, pac pa pravo, saj se je moral celo s
sulico preganjati po gozdnatih umbrijskih gri¢ih in
braniti izbrano domovino.

Vhod v katedralo je novo presenecenje — tako zelo
se fasada razlikuje od notranjosti; kot da bi vrata ziv-
ljenja, polna pticev in barv, vodila v strogo in mrzlo
vecnost. Duomo ima obliko triladijske bazilike s po-
udarkom na glavni ladji, ki se koncuje s solidno ap-
sido. Del mogo¢nih stebrov, povezanih z banjastimi
oboki, podpira arhitekturo, v kateri je bil skopi got-
ski ornament nanesen na romansko osnovo. Opazi-
ti ni nikakrSnega zanimanja za kombiniranje lokov,
tako znacilnega za francosko solo. Obok je skoraj
raven, torej slemenske stene fasade niso ni¢ drugega
kot maska. Desno od oltarja je druga kapela, posve-
Cena Mariji svetega Britija, v njej pa freske, ki sta jih
naslikala Fra Angelico in Luca Signorelli.

Freska je stara, zlahtna tehnika, to izhaja ze iz njene
tradicije in materiala. Od najstarejsih ¢asov pa vse do
nasih dni se tehnika ni pretirano spremenila, saj je
podrejena nekaksnim imanentnim pravilom. Freska,
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ki je povezana z arhitekturo, si deli usodo z zidovi.
Je organska kot hisa in drevo. Podvrzena je zakonu
zivih bitij: razjeda jo starost.

Za delo pri krasenju sten je potrebno resno obrt-
nisko znanje. Priprava malte in poznavanje sten sta
enako pomembna kot sam postopek slikanja. Apno
za podlago mora, na primer, dolgo dozorevati, potem
pa ga je treba zmeSati z opranim reCnim peskom.
Medtem se na soncu segreva apno, s katerim se bodo
mesSale barve: ¢rnina zoglenelih poganjkov vinske
trte, zemlja, cinober, kadmij. Od zmocene stene pote-
ka skozi tri plasti, vse do zraka, ki jo obdaja, veriga
kemic¢nih procesov. Na povrsini utrjuje barve prozor-
ni sloj kalcijevega karbonata.

Kot zZe receno, je freske v kapeli Marije svetega
Britija zacel slikati Fra Angelico, ki je s tremi ucenci
prispel v Orvieto leta 1447, vendar se ni dolgo za-
drzal. Samo tri mesece in pol, potem pa je priCeto
delo odlozil, ker ga je papez Nikolaj V. odpoklical v
Rim. Mestni svet se je dolga leta trudil, da bi nago-
voril zdaj Pinturicchia, zdaj Perugina, kar zgovorno
prica o velikopoteznosti svétnikov. Koncno so se po
petdesetih letih prizadevanj pogodili z Luco Signo-
rellijem, u¢encem Piera della Francesce, tisti ¢as Sest-
desetletnim slikarjem na vrhuncu slave, ki je prisel
v Orvieto podpisat pogodbo za delo svojega zivljen-
ja. V latins¢ini napisana pogodba je polna nekoliko
okorne, toda lepe, preudarne skrbi za dober izdelek.
Tam je govor o tem, da »ommnes colores mittendos per
ipsum magistrum Lucam, mittere bonos, perfectos et
pulchros« (mora mojster sam nanasati barve, dobre,
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popolne in lepe) in da se slikar Luca obvezuje »fa-
cere figuras meliores aut pares, similes et conformes
aliis figuris existentibus nunc in dicta capella nove«
(da bo naredil lepse ali enake figure, podobne drugim
figuram, ki zdaj krasijo to kapelo). Na koncu se usta-
novi komisija za sprejem, ki naj bi ocenila mojstrovo
umetnisko zmoznost.

Fra Angelico je na vrhu svoda za sabo zapustil Kri-
stusa v slavi in apostole. Obe kompoziciji sta dokaj
leseni in hierati¢ni, kot bi se slikar ali uCenci prevec
zatekali k Sestilu in svinénici, ki je rabila za izmero
perspektive. Signorelli pokrije podobno povrsino, in
to upostevajo¢ kanon predhodnika, z istim Stevilom
figur, toda njegov »coro dei dottori« je ze napoved
drame; draperije niso iz mrtvih vlaken, pac¢ pa iz ziv-
cev in miSic. To pri prici izda poglavitno strast moj-
stra Luce: predstavljanje telesa v gibanju, kar je do
konca uresnicil na velikih povrSinah med svodnimi
loki. Antikristov pribod, Zgodbo o koncu sveta, Zve-
licane in pogubljene pripoveduje s strogim in mrac-
nim jezikom, vrednim Danteja. Gotovo se ta véliki
slikar angleskemu umetnostnemu zgodovinarju z vse
prej kot starodeviskim okusom zato zdi »viril but so-
mewhat harsh and unsympathetic« (mozat, toda ne-
koliko robat in odbijajoc).

Priljubljeni ucenec Piera della Francesce ni bil velik
kolorist. Njegov mojster je na stenah cerkve sv. Fran-
Ciska v Arezzu predstavil svet, ki je prosojen in nasi-
Cen s svetlobo. Signorelli postavlja nad prostor blago
presijanih planov — ostre poudarke, igro svetlobe in
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sence in volumne, toda njegova svetloba je vedno zu-
nanja. Reci in ljudje so posode teme.

Predicazione dell Anticristo, Cigar »prihod bo v
skladu s satanovim delovanjem in se bo kazal z vso
modjo, z znamenji in laznimi ¢udezi« [2 Tes 2,9], se
godi v Jeruzalemu, toda arhitektura v ozadju je rene-
sancna, kot da bi jo projektiral Bramante. Pod odda-
ljenimi arkadami ¢rne postave s sulicami, podobne
podganam, oprtim na repe. V ospredju je naslikan ta,
ki »bo prisel skrivaj in si pridobil Kraljestvo z izda-
jo«, ima Kristusov obraz, toda za njegovim hrbtom
se taji hudic. Stoji sredi mnozice, v kateri so ikono-
grafi prepoznali Danteja, Boccaccia, Petrarco, Rafae-
la, Cesareja Borgio, Bentivoglia in Kristofa Kolumba.

Na desni strani stoji, potem ko je stopil za pol ko-
raka naprej, kot na prosceniju mojster Luca. Klobuk
ima trdno posajen na glavo, ohlapen plas¢ in ¢rne
nogavice na misic¢astih nogah. Obraz z moc¢nimi
potezami kot z Breughlovih kmeckih portretov, oci
trdno uprte v resnic¢nost, tako da zlahka verjamemo
tistemu, kar pravi Vasari, namre¢, da je Sel za sinovo
trugo, ne da bi potocil eno samo solzo. Tik ob njem
Fra Angelico v talarju, zazrt vase. Dva pogleda, vizi-
onarja in opazovalca, karakterizaciji v pomoc¢ pa so
dodane roke: Lucove trdno sklenjene in nezna dlan
brata Angela, obotavljiva kretnja, prsti in dubio. Oba
slikarja kapele svetega Britija se dotikata z rameni,
Ceprav ju locuje razdalja pol stoletja, re¢ se namrec
godi v Casih, ko je zavezovala solidarnost in ni bilo v
navadi smesiti umetniskih predhodnikov.





