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Literarne ustvarjalke od zacetkov
do modernizma



Uvod

Nekega dne sem po svoji navadi in po redu, ki vodi tok mojega
Zivljenja, to pa je neutrudno preucevanje pisateljic in njihovega
dela, pripravljala seznam strokovnega branja za nov predmet, ki
bi Studentkam in Studentom priblizal tuje literarne ustvarjalke. Ob
angleskih leksikonih in enciklopedijah, v katerih so predstavljene
avtorice iz svetovne knjizevnosti, sem zelela na seznam uvrstiti tudi
taksno slovensko delo. A tedaj sem se spomnila, da pregled sve-
tovne knjizevnosti, po katerem sem sama Studirala in je dozivel Se
veliko ponovnih izdaj, ne vkljucuje skoraj nobene avtorice, nove
razlicice te tako priljubljene in nedvomno pomembne knjige pa ni
napisal ne profesor ne njegovi nasledniki. Razmisljanje o tem me je
globoko pretreslo. Sprasevala sem se, kako je mogoce, da v zacet-
ku novega tisocletja svojim Studentkam in Studentom ne morem
ponuditi knjige, ki bi jih v materins¢ini seznanila z deli pisateljic,
ki so tako zelo obogatile zakladnico svetovne knjizevnosti. Dan se
je Ze mocno prevesal v vecer, jaz pa sem Se vedno tuhtala, ali je
vzrok za spregled brezbriznost, nevednost ali tisto obcutje, ki sem
ga ze tolikokrat srecala pri svojem raziskovanju zenske zgodovine —
strah, da bodo Zenski dosezki zasencili moske, da bo novo zensko
ime, ki bo vkljuceno, povzrocilo izbris kakSnega moskega imena, da
bo tehtnica, ki je bila dolgo mocno nagnjena v prid avtorjem, zace-
la nihati in spravila iz ravnotezja svetove malih ljudi, ki sprejemajo
velike odlocitve.

Tako globoko sem se potopila v te mracne misli, da bi se komu
zdelo, da sem se popolnoma predala pobitosti. Tedaj sem se spo-
mnila, da so podobni obcutki pred vec kot Sestimi stoletji prevevali
poznosrednjevesko pisateljico Christine de Pizan in je o tem pisala
v svoji Knjigi o mestu dam. Pomislila sem, da bi me lahko le ona
iztrgala iz malodusja in me opogumila za delo, kakor so njo opol-
nomocile tri dame, ki so se ji predstavile kot Pamet, Postenost in
Pravi¢nost. Zazdelo se mi je, kakor da sliSim njen glas, ki mi pravi,
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da sem zaslepljena, kot je bila neko¢ ona, ker zavracam, kar z go-
tovostjo vem, da je treba storiti — to pa je, zbrati pogum in narediti
tisto, ¢esar modri mozje niso mogli ali hoteli in za kar tudi moje
prednice niso nasle moci in poguma. V mislih sem jo vprasala, kako
je mogoce, da je nasla pot ravno k meni, in kje so tri dame, ki so ji
pomagale zgraditi mesto, o katerem je pisala in so v njem zatoci-
$Ce nasle slavne dame, ki so bile s svojimi vrlinami svetilniki vsem
zenskam, ki so dvomile o svojih sposobnostih. Odgovorila mi je, da
je ona, poznosrednjeveska Zenska, potrebovala vodnice, saj tedaj
zenske Se niso imele moznosti, da bi se izobrazevale, kot sem se
lahko jaz. A tudi Se danes na Stevilnih koncih sveta deklice, dekleta
in Zenske nimajo enakih moznosti izobraZzevanja, zato damo Pa-
met kot svojo vodnico in podpornico potrebujejo bolj kot jaz. Njen
odgovor se mi je zdel prepricljiv, a ker nas morata pri delu vedno
voditi tudi PoStenost in Pravicnost, me je zaskrbelo, kako bi lahko
knjigo napisala brez njunega vodstva. Zacudeno me je pogledala in
me vprasala, ali me ni vedno pri mojem delu vodila postenost in ali
se nisem, kadar bi lahko izbrala lazjo pot, odlocila za tezjo, ker sem
vedela, da bi pri lazji morala zatajiti svoje vrednote. Morala sem ji
pritrditi. Ze to, da sem za raziskovalno podro¢je izbrala literarno
ustvarjanje zensk, je postavilo nemalo ovir na mojo poklicno pot. A
svoje odlocitve ne obzalujem, saj sem ob knjigah avtoric velikokrat
nasla odgovore na Stevilna vprasanja, ob njihovih delih sem se raz-
vijala tudi kot osebnost. Spoznala sem, da bom tudi v tem pogledu
zmogla sama. A kako naj najbolj pravicno odloc¢im, katero avtorico
bom vkljucila v knjigo in kateri ne bom naredila zelo velike krivi-
ce, Ce je ne bom, sem se zaskrbljeno vprasala. Ali naj le prevedem
doslej najobseznejsi leksikon zenske literarne ustvarjalnosti, ki ga
je uredila Claire Beck? Ali morda enciklopedijo evropskih pisateljic
v urednistvu Katharine M. Wilson? Zdelo se mi je, da sliSim Chri-
stinin odgovor, da bom s svojim razumom in pogumom opravila
tudi tezko nalogo izbire in da naj me pri tem vodijo jasni kriteriji. A
kaksni? Pomislila sem, da je tisto, kar druzi vecino avtoric do dobe
modernizma, ko postane izobrazba v zahodnem svetu vsaj do neke
mere dostopna SirSemu krogu Zensk, skupna izkusnja podrejenosti



druzbeni vlogi Zenske, v katero je bil vpisan molk, povzdiga gla-
su pa razumljena kot predrznost. Spregovoriti kot avtorica, je za
zenske velikokrat pomenilo stopiti na pot upora, dati prosto pot
strahu, jezi in ogorcenju, ki sta se nabirala v njih, pomenilo je iskati
nov izraz, nove oblike, ki so jih zahtevale izkusnje, tako drugacne
od moskih ... Prisluhniti glasovom, ki so v knjizevnost prinasali nove
teme, nove premisleke in nemalokrat tudi nove izrazne moznosti,
se mi je vedno zdelo bolj zanimivo kot hoditi po dobro utrjenih
poteh in tako sem spoznala, da tudi tokrat ne bo drugace, e sprej-
mem Christinin izziv in se lotim pisanja knjige o avtoricah v sve-
tovni knjizevnosti. Zazdelo se mi je, da bi morda tako lahko nasla
tudi odgovor na vprasanje, ali je mogoce govoriti o Zenski tradiciji,
ne da bi pri tem v avtoricah videli enovito skupino in spregledali
njihove posebnosti. Sprasevala sem se, ali je mogoce dela avtoric
primerjati in zdruzevati glede na naslednja vprasanja: Katere avto-
rice so imele lasten in povsem neprimerljiv glas z drugimi glasovi?
Ali so bile kljub temu med njimi vendarle tudi podobnosti? Kako
so dozivljale dela svojih predhodnic? So jim bile navdih, ali so tako
kot Stevilni njihovi moski kolegi prelomnost svojih del utemeljevale
z razvrednotenjem tistih iz prejSnje generacije? Kaj jim je nadome-
Scalo pivsko omizje, univerzitetno predavalnico, svobodo potovanj
in odkrivanje novih svetov, kjer so se kresala mnenja in oblikovale
avtorske poetike sodobnikov? Kako so kot zenske v svojih literarnih
besedilih nagovarjale, razumele, ljubile in sposStovale druge zen-
ske, kako so se poskusale uveljaviti kot enakovredne sogovornice
izobrazenim obiskovalcem literarnih salonov in se jim postaviti po
robu kot avtorice z lastnim glasom? Zakaj so nekatere med njimi
pristajale na pravila igre, ki so jih na prvi pogled izkljuCevala, a jim
je vseeno uspelo in so avtorje celo mocno izrinile s podrocij, na
katerih so se pocutili suverene in nepremagljive?

Vse to so bila vprasanja, za katera se mi je zdelo, da moram od-
govore nanje iskati zelo previdno — previdno zato, da se ne bi ujela
v pasti ustvarjanja novega omejujocega izbora, ki bi bil podobno
elitisticen, homofoben in rasisticen kot tisti, ki ga ze od zacetka
Studija knjizevnosti dojemam kot problemati¢nega. Prav tako sem
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spoznala, da moram literarno zgodovino razumeti ne le kot redo-
sled velikih del, v katerih bi odkrivala estetske presezke, temvec kot
Siroko polje, ki ne vkljucuje le literarnega ustvarjanja, ampak tudi
njegovega sprejemanja. Povzdiga ali pozaba avtoric v zgodovini
je bila odvisna od tega, kako so bila njihova dela sprejeta pri so-
dobnicah in sodobnikih, a tudi pri kasnejsih bralkah in bralcih, pri
Cemer se sprejem najveckrat ni osredinil le na literarno delo, tem-
vec tudi na izvenliterarne kategorije. Razumeti odzive na zensko
literarno ustvarjalnost in posledic¢no njihovo izkljucitev iz literarnih
zgodovin, pomeni vkljucitev pristopov, ki segajo onkraj literarne
zgodovine na podrocja kulturne zgodovine in Studij spolov, in se
hkrati zavedati, da gre vselej za subjektiven izbor. Sprasevala sem
se, ali bi bilo smiselno, slede¢ misli Virginie Woolf, da Zenska nima
domovine, zavrniti kakrsnokoli opredeljevanje avtoric glede na nji-
hovo nacionalnost. Ali bi bilo morda bolje z mislijo na problem
literarnega nasledstva zavrniti kronoloski pregled in v delih avtoric
iskati le sticne tocke ne glede na dobo in kulturni prostor, ki so
jima pripadale? Zavedajoc¢ se vseh omejitev, ki jih prinasa sleherni
izbor, sem morala, da bi lahko nadaljevala zastavljeno delo, sprejeti
odlocitve. S Christinino pomoc¢jo sem namrec spoznala, da je res
ze skrajni Cas, da slovenskemu prostoru celostno razodenem vsaj
del zgodovine Zenskega literarnega ustvarjanja. Kajti — kot je zapi-
sala ameriska zgodovinarka Gerda Lerner — Zenske, ki niso poznale
svoje zgodovine, niso vedele, kaj so zenske pred njimi mislile in
ucile. Torej so se, generacijo za generacijo, borile za iste stvari kot
Zze mnoge pred njimi in s tem izgubljale dragoceno energijo, ki bi
jo lahko bolj ustvarjalno porabile.

bitosti, ki so me prezemali Se malo prej. Kakor pred mano Christine
sem tudi jaz vzela v roke motiko svoje pameti in zacela kopati po
preteklosti Zenskega literarnega ustvarjanja. Ko sem se hotela usta-
viti v antiki, se mi je zazdelo, da jo ponovno slisim sprasevati, ali res
mislim, da pred Sapfo ni bilo nobenega Zenskega glasu. Potrudila
sem se in kopala globlje, tedaj pa sem — nekaj plasti in tisocletij
globlje v zgodovini clovestva — zaslisala Enheduanin glas.



I

Najzgodnejsi glasovi

Enheduana, h¢i kralja Sargona Akadskega



Prvi znani Zenski avtorski glas v zgodovini
knjiZevnosti - mezopotamska svecenica
Enheduana

Enheduana, pesnica religioznih himen, je Zivela in ustvarjala priblizno
tri stoletja pred nastankom najpomembnejsega dela sumersko-akad-
ske knjizevnosti, Epa o Gilgamesu. Enheduana je prva oseba, katere
literarno avtorstvo je izpricano v svetovni knjizevnosti. Glede na po-
lozaj zensk v mezopotamski druzbi Zensko literarno avtorstvo ni tako
zelo presenetljivo, kot se morda zdi na prvi pogled. Zaradi razslojeno-
sti mezopotamske druzbe vse Zenske niso imele dostopa do znanja in
moznosti za pismenost, a so predstavnice druzbene elite, Zene in héer-
ke vladarjev, znale brati in pisati ter so celo skrbele za pravne posle.
Sodelovale so pri trgovini, posojilih in izposojanju ter so pridobivale
posest, vendar je tezko ugotoviti, koliko so bile pri tem dejansko svo-
bodne. Vloga Zensk je bila omejena predvsem na roditeljico moskih
potomceyv, katerih naloga je bila skrb za ostarele star$e. Zenske so bile
sicer dejavne kot glasbenice, pisarke, upravnice in svecenice. Nadna-
ravne, magi¢ne moci so bolj pripisovali Zenskam kot moskim.' Lahko
so zivele v palaci ali templju, a tudi z druzino kje drugje, in kljub temu
opravljale nastete dejavnosti. Za svoje delo so dobivale placilo, najvec-
krat v obliki hrane, obleke ali drugih predmetov. V veliko tezjih raz-
merah so Zivele Zenske, ki so morale opravljati fizi¢na dela, za katera
naj bi prejemale pol manjse placilo kot moski. Nekatere so se ukvarjale
tudi s prostitucijo.

Enheduana je bila edina h¢i kralja Sargona Akadskega, ki je vladal
okrog leta 2300 pr. Kr. in se je v zgodovino zapisal tudi s tem, da je
ustanovil Akadsko kraljestvo. Oce jo je okrog leta 2270 pr. Kr. dolo¢il
za svecenico in simboli¢no so jo poro¢ili z Nanom, sumerskim lunar-
nim bozanstvom. Njegova h¢i je bila Inana, ki je bila boginja plodnosti,
ljubezni, a tudi prepira. Enheduana je Nanu posvetila molitvene obre-
de, v himnah pa nagovarja Inano in jo postavlja celo na vi§je mesto
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kot Anuja, vrhovno sumersko bozanstvo. Za literarno pisanje je izbrala
sumerscino, jezik svoje matere. V klinopisu so se ohranile tri himne, in
sicer na tablicah, ki so nastale priblizno pet stoletij po Enheduani. Ker
v dveh v prvi osebi omenja svoje ime in ker je tretja himna zelo podob-
na omenjenima dvema, tudi tretjo himno pripisujejo njej. Prva himna
opisuje boj med Inano in goro Ebih, v katerem Inana prosi za pomo¢
Anuja, a jo ta zavrne, ker se gore boji. Inana ne odneha in goro prema-
ga. V drugi hvali Inanine izjemne moci v razlicnih podobah, v tretji
himni se pojavljajo veckrat v prenesenem pomenu: Inana je zmaj, juzni
veter, bik, krava in vihar, harfa objokovanja. Njena mo¢ je izjemna in
jo pokaze ljudem, kadar ne molijo k njej: njihove reke zakrvavijo, Zena
ne govori ve¢ sladkosti mozu in mu opolno¢i ne razkriva ve¢ skrivnosti
in $epeta svojega srca. V drugem delu te himne pesnica opeva svojo
zalostno usodo, potem ko je sovrazni Lugalana njenega necaka pregnal
s prestola, in sicer pravi: »Jaz, visoka svecenica, jaz, Enheduana.« Njeni
verzi so ve¢pomenski, ¢utni, intimni in zelo osebni ter izrazajo nje-
no kozmic¢no vizijo in moralno stisko. Na koncu himen je Enheduana
navedena kot »zbirateljica« besedil, zato povsem jasnega odgovora na
vprasanje, koliko so himne njena avtorska besedila in koliko so bese-
dila le povzeta po drugih avtorjih ali avtoricah, najbrz nikoli ne bomo
nasli. Literarna veda jih ve¢inoma pripisuje njej, a opozarja, da kasnejsi
dodatki, tako kot pri vseh besedilih, ki so nas dosegla s prepisi, niso
nemogoci.?

Zensko avtorstvo je pripisano $e nekaj ljubezenskim pesmim, uspa-
vankam in pisemskim molitvam - imena teh pesnic so Inaka, Nin-§a-
ta-pada, Abi-$imti in Kubatum. Vse so pripadale najvi$jemu druzbe-
nemu sloju, saj so bile hcerke ali Zene vladarjev in visokih svecenikov.’

%%

Ko sem prebirala svoje zapiske o Enheduani, sem se sprasevala,
zakaj smo morali tako dolgo ¢akati na ta odkritja. Sele v dvajsetih
letih prejSnjega stoletja se Enheduanino ime prvic pojavi v literarni
zgodovini in Se danes jo marsikdo raje zamolci, ¢e$ da ni dovolj
dokazov za njeno avtorstvo. A kako navdihujoca je lahko njena



ustvarjalnost, najlepse izpricuje pesemski cikel, ki ji ga je posvetila
slovenska pesnica Petra Korsic.

Ob odkritju prvih indijskih pesnic sem se vprasala Se, zakaj sem
prav tako pozno izvedela, da so tudi na zacetku indijske knjizevno-
sti Zenska imena, da je torej imela Sapfo na drugem koncu sveta
sodobnice, ki so izrekale podobno, a hkrati drugacno izkusnjo kot
ona. Ali ne bi védenje, da je na zacetku svetovne knjizevnosti mno-
zZina in ne ednina zenskih glasov, razsirilo mojega spoznavnega in
eticnega obzorja ze v Casu univerzitetnega Studija, Ce bi o tem kaj
slisala na predavanjih? Ali me ne bi v Stevilnih situacijah to znanje
opolnomocilo tako na podrocju mojega strokovnega delovanja kot
osebnega Zivljenja? Danes mi je popolnoma jasno, da je odgovor
na to vprasanje pritrdilen.
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Zensko velglasje v indijski knjigi Therigatha

Zacetki indijske knjizevnosti so himne razli¢nih religij, ki so ohranjene
v Vedah. »Vede (v sanskrtu »znanje, vednost«) so skupno ime za ob-
sezno versko knjizevnost vedske religije, brahmanizma in naslednjih
stopenj staroindijskega verstva. Celota velja za sveto, od bogov razo-
deto spisje. Po nekaterih ocenah je nastajala od leta 1500 do leta 600
pr. Kr. Vedske himne so zbrane predvsem v zbirki Rigveda, deloma $e
v Atharvedi.«* Beseda »veda« pomeni »sveto znanje«, za vsako izmed
vedskih pesmi je znano tudi ime vidca, ki jo je spesnil, a mnoga imena
so izmiSljena, »taka je npr. vecina zenskih imen, ker zenske v vedski
kulturi praviloma niso imele aktivne vloge, pa tudi med moskimi ime-
ni je takih kar veliko, kakor kazejo nekatere raziskave«.’

V 6. stoletju pr. Kr. nastane Therigatha, antologija pesmi starejsih
nun (»theri« pomeni v jeziku pali starejso zensko, »gatha« pa verze).
Njihove verze spremlja besedilo, v katerem predstavljajo svoje Zivljenj-
ske zgodbe, ki razkrivajo, da so izhajale iz razli¢nih okolij — od revnih
(redovnica Mutta) do bogatih (redovnica Mettika). Zabelezeno je tudi,
v kaksnih okoljih so se rodile v prejsnjih Zivljenjih. Njihove pesmi pri-
¢ajo o zivljenju Zensk v budisti¢nih asketskih skupnostih in kritizirajo
vero, ki ne ponuja zatoci$¢a bolecini in trpljenju posameznikov. Po-
zornost vseh pesnic v Therigathi je usmerjena v dozivetje bozjega raz-
odetja, s katerim izginejo vse bolece omejitve posvetnega Zivljenja, saj
sta dosezena mir in nirvana. Ceprav je Budovo razodetje vselej enako,
so zZivljenja, ki se pod njegovim vplivom spremenijo, drugacna, zato ga
vsaka avtorica sprejema na drugacen nacin.

V 10 antologijah v tamil$¢ini iz obdobja Sangam (ok. 100 pr. Kr. do
250) je od 2381 pesmi 154 pripisanih Zenskam. Najve¢ je ohranjenih
pesmi pesnice Auvaiyar, ki je pisala tako ljubezensko poezijo kot pe-
smi, v katerih je pisala o kraljih, vojnah in politiki. Verzi, ki jih je ustva-
rila Sumargalamata, pa izrazajo globoko Zeljo po svobodi:



Kako svobodna sem.

Kako ¢udovito osvobojena od kuhinjskega garanja.
Osvobojena krutega objema lakote,

praznih kuhinjskih loncev,

osvobojena tudi tega brezvestnega moskega,
tkalca sonceve sence.

Mirna in spokojna sem,

ocis¢ena vsega pozelenja in sovrastva.

V senco razprostrtih dreves odhajam

in premisljujem o svoji sreci.®

%%

Nekaj trenutkov sem tiho podozivljala pretresljivo hvalnico svobo-
di, nato pa sem se spomnila, da ne smem izgubljati dragocenega
Casa in se moram poglobiti v dobo antike, v kateri so Zenske prav
tako izkusile, da jim je svoboda odmerjena drugace kot moskim,
in da moram poiskati odgovor na vprasanje, zakaj je obdobje, v
katerem je svoj vzpon in zaton dozZivela atiska tragedija, za mno-
ge najbolj cenjena od vseh literarnih zvrsti, hkrati obdobje, ki ga
zaznamuje skoraj popolna odsotnost zenskega govora in pisave.
Zakaj v antiki ni Zenskega Homerja ali Sokrata? Pomislila sem, da
se odgovor gotovo skriva v tem, kako so zenske v antiki Zivele, saj
so jih najbrz druzbene norme ovirale na poti uresnicitve njihove
ustvarjalnosti. Zato je naslednje poglavje posveceno zgodovinske-
mu pregledu Zivljenja anticnih Zensk, saj je le tako mogoce razu-
meti veliko odsotnost in majhno prisotnost Zenskih glasov v antiki.
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Antika

Sapfo



Kako so Zivele anti¢ne Zenske in zakaj
niso imele enakih moznosti za literarno
ustvarjanje kot moski

Grske boginje, vlacuge, Zene in suznje, ¢e se naslonimo na naslov ene
najodmevnejsih knjig o njihovem Zivljenju,” predstavljajo v veliki meri
imaginarij pesnikov, dramatikov, zgodovinopiscev in filozofov, a se
hkrati pojavljajo tudi v sodnih govorih in medicinskih razpravah -
toda vselej o njih pripovedujejo, jih sodijo in opazujejo moski. Njiho-
vih lastnih obcutij in misli ni mogoce ponovno sestaviti kot delckov
anti¢ne vaze in se potem sprijazniti, da nekaj drobcev ne bomo nikdar
nasli. Prej se zdi, da so za vselej izgubljeni kot Aristotelova knjiga o
komediji, za katero vemo, da je obstajala, a je najverjetneje ne bomo
nikoli prebrali.

Toda da bi lahko razumeli in zasledovali zgodovino Zenske literarne
ustvarjalnosti, je pomembno vedeti, kaksno je bilo zivljenje zensk v
anti¢ni Grdiji, saj si le tako lahko razlozimo njihov molk v knjizevnosti.
Ze v Odiseji je polozaj molcece zenske nazorno prikazan, saj Telemah
svoji materi, ki prosi pevca Femija, naj ne poje o zalostni vrnitvi Ahaj-
cev, pravi:

Zdaj pa se vrni v hiso in glej po svojih opravkih,
statvah in preslici, da, in dékle nadziraj pri delu!

To je naléga zenam. Beseda pa stvar je mozakov,
vseh, a najbolj Se moja: ker jaz gospod sem v hisi.2

V zelencevem utiSanju izkuSene Penelope, Zenske srednjih let, je
nekaj rahlo sme$nega. Vendar pa lepo ponazarja, kako prav na
zaletku zapisanega Zenskega glasu v zahodni kulturi javno ni mo-
goce slisati. Se ve¢, po Homerju je za odra$¢ajocega moza bistve-
nega pomena to, da se nauci nadzorovati javno izrazanje in da
zna utisati Zensko vrsto. Izrecene Telemahove besede so vsekakor
pomenljive. Ko rece: »Govor je moska zadeva,« uporabi besedo
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mythos — ne v smislu mita, kakor smo ga sami prevzeli. V homer-
ski gr$c¢ini ta predstavlja avtoritativen javni govor in ne klepeta-
nja — vklju¢no z zenskami oziroma $e posebej Zenske.’

Na podro¢ju mita sre¢camo tudi polarizacijo zenskosti, saj so boginje
ali seksualno aktivne in spletkarske (Afrodita in Hera) ali pa sta njiho-
va najpomembnejsa atributa deviskost in prijaznost (Atena, Artemida
in Hestija). Posebno skupino predstavljajo posasti, pol Zenske in pol Zi-
vali, med katerimi ne moremo spregledati Sfinge in Gorgon, treh sester
z zlatimi krili, merjas¢evimi cekani in kacjimi lasmi, ki so spreminjale
moske v kamen.

Med polozajem Zenske v mitu in njenim resni¢nim Zivljenjem ob-
stajajo povezave tako v arhai¢ni (750-500 pr. Kr.) kot v klasi¢ni dobi.
Tako je mogoce opaziti podobnosti, a tudi razlike, kakor denimo med
Hestijinim deviStvom in patriarhalnim nadzorovanjem Zzensk. Le-te so
namrec prehajale iz okolja svoje prvotne druzine v okolje moza. Na-
sprotno pa boginja Hestija domacega ognji$¢a ni nikoli zapustila in je
kot boginja predstavljala nasprotje resni¢ni zZenski, s ¢cimer je bil pod-
prt patriarhalni pogled na druzino, ki se je zacel intenzivneje oblikova-
ti prav v arhaic¢ni dobi z nastankom polisov.*

Atenski drzavljan je za premostitev nasprotja med svetovoma, do-
macim in javnim - prvega so vztrajno zatajevali, vendar je prav
tako vztrajno prezemal edino javno priznano spolno identiteto,
namre¢ mosko -, potreboval olimpsko bozanstvo in neki zelo star
kult, kult ognja. Ce$cenje Hestije, svetega ognija, ki greje in vzdr-
zuje tako dom kot drzavo, je pomagalo obvladovati to situacijo,
ki bi jo lahko v besedah nasega ¢asa imenovali globoko shizofre-
no. Stalna razprava o enakosti, ki je atensko demokracijo v tako
kratkem casu naredila tako dinamicno, se je vztrajno vracala k
osnovnemu nepriznavanju zensk kot bitij s popolnim ¢loveskim
statusom. Ob povezovanju zasebnega z javnim je k temu do neke
mere pripomogla tudi Hestija."

V mestnih drzavah so se izoblikovali zakoni (Se posebno represiven
do zensk je bil Solonov zakonik), ki so dolocali mesto in polozaj zenske



v druzbi. V arhai¢ni dobi je bilo dedovanje patrilinearno, kar je pome-
nilo, da zenska ni mogla dedovati (in postati materialno neodvisna).
Tudi ¢e ni imela bratov, ni dedovala, saj je v tem primeru dedi¢ postal
najblizji moski sorodnik. Zenska je bila vse Zivljenje v varstvu kyriosa.
V tej vlogi je najprej dozivljala svojega oceta in moza, po mozevi smrti
pa tudi sina. Ze v antiki je bilo pomembno, da je bila Zenska devica, saj
je to pomenilo zagotovilo za zakonite dedice."

Vse zenske aktivnosti so se odvijale okrog domacega ognjisca. Ker je
bila ekonomska neodvisnost in celovitost oikosa klju¢nega pomena za
stabilnost polisa, je bila vloga Zenske v njem natan¢no dolo¢ena, med
poglavitnimi opravili sta bila tkanje in skrb za otroke, predvsem moske
potomce. Odnose med materjo in sinom izpricujejo verzi iz Odiseje,
ko Penelopa izve, da so snubci nameravali ubiti Telemaha:

Zeni upade srce, posibé se na mestu kolena,
dolgo kar nema stoji; zalijo se oci ji s solzami,
reva poskusa zaman, da spravila glas bi iz grla."

Zelo pomembna naloga Zensk v arhai¢ni dobi je bilo ukvarjanje z
mrtvimi, priprava pokojnika na pokop in sam obred Zalovanja, v kate-
rem so Zenske v javnosti lahko izrazale svoja ob¢utja o smrti in minlji-
vosti zivljenja, kar jim je dajalo neko druzbeno mo¢."

Odnos do zensk v arhai¢ni dobi odrazajo tudi ohranjena umetniska
dela, tako na podro¢ju literature kot upodabljajoc¢e umetnosti. Kipi, ki
prikazujejo zenske, se popolnoma razlikujejo od tistih, ki prikazujejo
moske (najveckrat atlete in bojevnike), saj so le-ti najpogosteje pred-
stavljeni goli in v bolj dinami¢nih polozajih. Zenski kipi, med njimi
so gotovo najbolj znane kariatide, niso nikoli prikazani brez oblacil in
imajo v rokah pogosto granatno jabolko, simbol plodnosti."®

Krepostnost, plodnost in delavnost kot najpomembnejse zenske vr-
line opevajo tudi pesniki. Iz 7. stoletja pr. Kr. se je ohranil Semonidov
Katalog Zensk, ki razkriva izjemno mizogin pogled na izvor Zensk, ki
naj bi jih bog ustvaril iz razli¢nih Zzivali:

[...] iz svinje je SCetinaste naredil eno,
nji vse stvari po hisi krizema lezé
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in se v nesnagi povaljuje po tleh;

a sama umazana, v obleki zakacani

lend poseda v govnu ter se debeli.

[...]

Podlasica je sedma: ogaben, beden rod.
Na njej ni ni¢ lepote ne prikupnosti,

ni¢, kar bilo ljubé bi, srcu zazeléno.
Pohotnost njena v postelji je nenasitna,
da zbuja gnus mozy, leze¢emu kraj nje.
Tatica je, sosedom prizadeva skodo,

da, veckrat jé meso, ukradeno z oltarjev.

S pozitivnimi lastnostmi se v Semonidovi pesmi lahko ponasajo le
zenske, ki so se razvile iz Cebel, saj so lepe, u¢inkovite, zelo marljive in
ne zapravljajo ¢asa s posedanjem in klepetanjem.

Cetudi se je polozaj anti¢nih Zensk v grikih polisih razlikoval, je bil
njihov prostor ve¢inoma omejen na prostor zasebnega. Atenska demo-
kracija in vse njene pozitivne posledice, ki so povzrocile tudi razcvet
umetnosti, so bile privilegij moskih, saj je bila Zenska iz javnega zivljen-
jaizkljucena. Tako kot v arhai¢ni dobi je bil njen prostor znotraj oikosa,
kjer se je tudi naucila vsega, kar je bilo potrebno, da je lahko kasneje
skrbela za druzino. Deklice so v¢asih porocali ze pri dvanajstih letih
oziroma najpozneje pri petnajstih. Slo je za zakonsko pogodbo med
nevestinim ocetom in Zeninom, dekle pri izbiri moza ni imelo nobene
besede. S poroko je postala mozeva lastnina, ob poroki je dobila doto,
ki je predstavljala njen prihodek v zakonu. Z doto je upravljal moski, ki
je imel pravico do locitve, ¢e ga je Zena prevarala. Namen zakona je bil
zagotovitev moskih potomcev in upravljanje gospodinjstva.'’

V Sparti je bila situacija nekoliko druga¢na, a jo je danes zaradi
majhnega $tevila virov dokaj tezko obnoviti. Iz zapisov anti¢nih avtor-
jev je mogoce sklepati, da so bile zenske v Sparti bolj izobraZene kot
kje drugje. Aristofan v komediji Lizistrata omenja Spartansko pesnico
Klejtagoro, o kateri sicer ne vemo nicesar, njena dela veljajo za izgu-
bljena. V obdobju sedmega stoletja pr. Kr. naj bi Sparta dozivela podo-
ben kulturni razcvet kot Lezbos in imela podobne ustanove, v katerih
so dekleta pridobivala znanje. Se posebno pa je glede na Zivljenje zensk



Sparta slovela po tem, da so se dekleta lahko $portno udejstvovala v
razli¢nih disciplinah. Precej drugacno je bilo tudi druzinsko Zivljenje.
Moski, ki so bili bojevniki, so namre¢ veliko ¢asa preziveli skupaj, zato
si druzine velikokrat sploh niso ustvarili. Od $partanskih Zensk se je
tako pri¢akovalo, da imajo otroke z ve¢ moskimi. Problema zakonitih
dedicev v Sparti ni bilo, dedovale so lahko tudi Zenske, kot matere voj-
$¢akov so imele poseben polozaj v druzbi.'®

Solanje je bilo v antiki privilegij de¢kov, saj je bila pri mladem mo-
$kem izobrazba velika vrednota, ki jo je pri dekletih nadomestila devi-
skost. Med vsemi osebami atiske tragedije je kot pismena predstavljena
le Fajdra iz Evripidovega Hipolita, medtem ko v njegovi tragediji Ifige-
nija pri Tavrijcih osrednja oseba, kraljeva h¢i Ifigenija, ne more sama
napisati pisma. Menander v eni izmed komedij, ki se je ohranila le v
fragmentu, piSe: ¢e moski nauci zensko brati, je kakor da bi dal kaci se
dodaten strup. Zenski liki v atigki tragediji pogosto nastopajo (edina
ohranjena tragedija brez zenskega lika je Sofoklov Filoktet), vendar je
v ospredju vselej moski.

Zdi se neposteno, da so ob tolik$nem $tevilu in pomenu Zenskih
protagonistk v grski tragediji (nasprotno bi lahko rekli o Shake-
spearovem primeru) teoretiéno usmerjeni kritiki od Aristote-
la naprej imeli za osrednje junake tega zanra vselej le moskega:
svojo pozornost so posvecali orisu njegovih znacilnih lastnosti,
podob in dilem. A navzlic pomembnosti Klitajmnestre, Antigone,
Fajdre, Medeje in mnogo drugih je treba priznati, da pomeni ta
kritiska slepota tudi svojevrsten vpogled. Celo tedaj, ko se Zenske
osebe spopadajo z nasprotovanji, ki izhajajo iz posebnosti njiho-
vega podrejenega druzbenega polozaja, je njihovo iskanje identi-
tete namenjeno predvsem raziskovanju moskega projekta jaza v
$irSem svetu."

Na vprasanje, kako so se anti¢ni gledalci odzivali na reprezentacije
zenskosti v tragediji, je danes tezko dati prepricljiv odgovor, vsekakor
pa je nemogoce spregledati dejstvo, da se tragedi skozi svoje junakinje
veckrat dotikajo polozaja in vloge Zenske v anti¢ni druzbi. Evripidova
Medeja tozi:
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Od vsega kar zivi in pameti ima,
stvor najnesrecnejsi smo me — Zené.
Za drag denar si moramo kupiti
moza, telesu svojemu gospoda.
Od prvega je drugo zlo Se hujse.
Zivljenja sreca zavisi od tega,

Ce vrlega moza dobis si v zakon.
[...] Pa pravijo, da mé zivimo varno
doma, ko morajo mozje na vojno.
A to ni res! Jaz rajsi Sla bi trikrat
na vojno kot roditi le enkrat.?

Ceprav se Evripidova tragedija dogaja v mitski preteklosti, Medeja
izpoveduje probleme, s katerimi so se v antiki srecavale tudi resni¢ne
zenske. Poroka je zensko zaznamovala za vse Zivljenje, saj je iz oceto-
vega oikosa dekle med 14. in 18. letom preslo v varstvo moza, zakon
je pomenil »mosko kontrolo divjega zenskega erosa«,*' saj so zenske
brez nadzora predstavljale »v imaginariju atenskih drzavljanov pravo
moro«.”” Naloga porocene zenske je bila jasno opredeljena, ali kot je
zapisal Demosten: »Prostitutke imamo za uzitek; prileznice za vsak-
danje skrbnosti, soproge pa, da imamo zakonito potomstvo in zvesto
¢uvarko domacega ognjisca.«*

Posebno pozornost je Zenskam v anti¢nem filozofskem imaginariju
posvetil Platon v DrZavi,** saj se v peti knjigi ukvarja z Zenskami v sku-
pnosti cuvarjev drzave. Premislek o vlogi Zensk se za¢ne s primerom
ovcarskih psic, ki opravljajo iste posle kakor psi, vendar poudari, da bi
zenske morale biti delezne enake vzgoje, ¢e bi se hotele udelezevati tudi
bitk. Na prvi pogled izjemno progresivno stali$¢e pa se v nadaljevanju
pokaze v drugacni ludi, saj bi Zenske v tej skupnosti predstavljale sku-
pno lastnino. Vladarji, ki bi vedeli, katera ¢uvarka je najprimernejsa,
da rodi potomce, bi dolo¢ili, s kom bo obcevala (pri ¢emer bi seveda
v izbor prisli le najboljsi ¢uvarji, vendar misle¢, da so bili izbrani na-
klju¢no). Cuvarke ne bi skrbele za svoje otroke, ampak bi jih predale
pestunjam, ki bi stanovale lo¢eno. V Platonovem delu je novo spozna-
nje, da so zenske (Cetudi le zelo majhen del) sposobne opravljati vse
poklice:



Potemtakem, prijatelj, nobeno opravilo, ki sodi k upravljanju me-
sta, ne pripada Zenski zato, ker je Zenska, niti moskemu zato, ker
je moski, temve¢ so naravne sposobnosti enakomerno razsejane
med oba spola, tako da je Zenska po naravi udelezena v vseh opra-
vilih, in prav tako je v vseh udelezen moski, vendar pa je Zenska v
vseh slabotnej$a od moskega.

Nasprotno pa Aristotel bolj ostro lo¢uje med moskimi in zenskimi
sposobnostmi. V' Nikomahovi etiki vzpostavlja med spoloma hierar-
hi¢ni odnos, saj pise:

Nadaljnja vrsta prijateljstva je prijateljstvo, ki temelji na preka-
$anju; taksno je npr. prijateljstvo med ocetom in sinom in sploh
med starej$im in mlajsim, med moZzem in Zeno, med vsakim obla-
stnikom in podloznikom. Tudi tu se posamezne oblike razlikujejo
med sabo. Prijateljstvo starSev do otrok ni isto kot prijateljstvo
vladarjev do podloznikov, pa tudi oéetovo prijateljstvo do sina ni
isto kot sinovo prijateljstvo do oéeta, mozevo prijateljstvo do Zene
ni isto kot Zenino prijateljstvo do moza. Vsaka od teh oblik vsebu-
je drugacno vrlino, ima druga¢no nalogo in je zasnovana na dru-
gac¢nih nagibih, zato so tudi ta nagnjenja in prijateljstva razli¢na.*

Nekaj strani naprej Aristotel odnos med moskim in Zensko primer-
ja z aristokratsko obliko vladavine, kjer vlada moz v »skladu s svojo
vrednostjo, in sicer v tistih zadevah, kjer mu to kot mozu pristoji; kar
pa bolje pristoji Zeni, to prepusc¢a njej«.”” Filozofu se kot samoumev-
no razkriva dejstvo, da moz vlada zato, ker je boljsi, zato je nenaravno
in primerljivo z oligarhijo, ¢e moz gospodari v vsem. Nikakor pa ne
more v zakonu vladati zenska, saj za to nima vrlin. To se lahko sicer
zgodi le, ¢e gre za bogato dedinjo, a tudi v tem primeru je zakon po-
doben oligarhiji. Aristotel se s tem razkriva kot tankovesten empiri¢ni
znanstvenik, toda kjerkoli se dotika razmerja med spoloma, njegova
domneva, da je naravno, da so zenske v podrejenem poloZaju, ne te-
melji na nicemer bolj bistvenem kot na prepric¢anju, da je obstojece go-
spodinjstvo naravna celota, ki je sposobna izpolnjevati nekatere osnovne
¢loveske potrebe.” Platonove in Aristotelove misli, ki so verjetno najbolj
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reprezentativni filozofski anti¢ni pogledi na zenskost, razkrivajo podo-
be, s katerimi so bile soocene zenske pred vec kot dvema tisocletjema.

Tudi v Rimu je bilo podobno, z izjemo izobrazevanja: $olo so lahko
obiskovale tudi deklice. Namen zakona je bil tudi zagotovitev politi¢ne
in gmotne prednosti, starost deklic ob poroki je bila enaka kot v grskih
polisih: porocali so jih v obdobju med 12. in 15. letom starosti. Zena
je bila pod oblastjo moza, poglavarja druzine (pater familias). Imela je
Casten polozaj in je v hidi predstavljala avtoriteto, sprejemala je goste in
bila prisotna pri gostijah ter upravljala gospodinjstvo. Med njena hisna
opravila sta sodili tkanje blaga in $ivanje oblacil, nadzorovala je hidne
suznje. V hisi je bila svobodna, izven nje pa ne.”

%

Tkanje me je spomnilo na besede Christine de Pizan o Minervi, ki je
izumila tkalske vescine in izdelavo fine tkanine, s Cimer je obogatila
¢lovestvo. Spomnila sem se, da je bila med njenimi vzornicami tudi
Sapfo in da je o njenih pesmih zapisala, da so hvalevredno napisa-
ne in sestavljene ter da ostajajo navdih za pesnike in pisatelje, stre-
mece k popolnosti. Pomislila sem, da njene ugotovitve Se vedno
drzijo, a da je hkrati literarna veda odkrila o Sapfo veliko novega,
feministi¢na literarna veda pa je prispevala drugacne poglede na
razumevanje njenih del.



Zakaj so Sapfo imenovali deseta muza

Sapfo (med 630 in 612 pr. n. §t) naj bi napisala devet knjig oziroma ve¢
kot deset tiso¢ verzov, vendar se jih je ohranilo le za drobno zbirko. V
njenih pesmih, ki so bile predloge za glasbeno izvedbo v skupini, je v
srediS¢u zenska, in to Zenska kot lirski subjekt in kot predmet opisova-
nja, hrepenenja in obozZevanja.

Zaradi Sapfine osredinjenosti na Zenski lik so v literarni zgodovi-
ni nastale $tevilne razlage odnosa med lirskim subjektom in tematiko
njegovega izrekanja, »kaj je Sapfin krog v resnici bil, je od 19. stoletja
tema zelo polemi¢nih razprav. Glavni vir so Sapfini fragmenti; soca-
snih pricevanj skorajda ni, poznej$a pa so bodisi nezanesljiva bodisi
ocitno tendenciozna.«* Sapfo zaradi svojega poseganja na podrocje, ki
je mosko, ze v anti¢ni komediji predstavlja predmet posmeha, Horacij
jo imenuje »mozacasta Sapfo«, ze v pozni antiki mozatosti ne pove-
zujejo le s poseganjem na nezensko podrocje, temvec tudi s spolno
usmerjenostjo; najbolj se razpravljanje o slednji razsiri v 19. stoletju, za
katero je nasploh znacilno tematiziranje in problematiziranje lezbi¢ne
ljubezni.”!

Sele v poznih petdesetih letih 20. stoletja se pojavi ideja o tem, da je
imela Sapfo neformalno zdruzenje deklet iz visjih krogov. V pesmih
omenja hiSo Muz in Zenske, s katerimi je bila mo¢no povezana. Vendar
o vseh Zenskah ne pise z naklonjenostjo, iz ¢esar bi lahko sklepali, da
so ji bile nekatere izmed njih tekmice.”” Ta dvojnost je morda najbolj
izrazita v pesmi Arignota pa zdaj iz daljnih Sard, kjer pesnica izraza
bolecino Zenske, ki je zaradi poroke morala zapustiti svoje prijateljice
na Lezbu. Pesnica se skupaj z deklico Atido spominja skupnih dni, ko
je Arignota uzivala ob zvokih pesmi, ki jih je pela Atis:

Veckrat se sprehaja in v mislih otoznih
se vraca k preljubljeni Atidi,
in zalost ji leZze na tezko srce.®
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Sapfo ne slavi samo Arignote, ampak tudi Atido, s ¢imer ustvarja ob-
cutek povezanosti in prijateljstva med zenskami, ki jo v literaturi izpod
zenskega peresa $e veckrat srecamo. Arignota v daljni Lidiji sicer blesti

kakor luna, ki po son¢nem zatonu

z roznimi prsti preslepi vseh zvezd sijaj,

in Cez slano morjé razliva svoj soj,

in Cez livade, s cvetjem posute,

po njih se sveza rosa lesketa,

vrtnice cveto in nezne krebulje

in medeno sladki lotos

odpira cvetne case[,]*
»28 a hkrati hrepeni po brezskrbni dobi deklistva, ki jo pesnica v svojih
pesmih, predvsem svatovskih, $e veckrat omenja. Prepricljivost dekle-
tove Zalosti doseze pesnica z obratom: iz predmeta opisovanja se Ari-
gnota spremeni v subjekt, ki izraza svoja obcutja:

»Pridite k menil« glasno nam klice,

a morje kipece, ki se zgrinja med nami,
ne prinese nam njenih glasov,

nihce je ne slisi ... %

Sapfo izraza bolecino anti¢ne Zenske, ki je morala zaradi poroke za-
pustiti svoj dom in skupnost, v kateri je bila srecna. To obcutje je mor-
da $e bolj neposredno izrazeno v pesmi Umrla bi rajsi, brez sale!, kjer
pesnica podozivlja slovo od ene izmed svojih varovank ali prijateljic, ki
jo najverjetneje zapusca zaradi poroke:

Ob slovesu je ihtela in ihtela,
da se mi je trgalo srce,

in mi dejala:
»0j, kako bridka je moja usoda,
Sapfo, kako te nerada zapuscam!«3®



V obeh pesmih je mogoce obcudovati tudi pesnicin bogat metafo-
ri¢ni svet, v katerem zenska nikoli ni primerjana z zivaljo, ampak jo
obdaja svet carobnih diSav in cvetlic, ki imajo simboli¢ni pomen. Z
vijolicami se krasijo Afrodita in muze, lotos je roza nesmrtnosti, trav-
niske cvetlice sodijo v Perzefonin kult, saj jo je Had ugrabil, ko jih je
nabirala. Sapfini opisi cvetlic in lepote deklet, ki so jo obdajala, so ute-
leSenje najvecje vrline. Ta se v pesni¢inih verzih odraza v svetu, zelo
razlikujocem se od sveta voj$cakov in slavnih bitk, ki jih opevajo an-
tini pesniki. Grobost in pomanjkanje smisla za lepoto se razkrivata
pesnici kot zalitev njenih Custev:

Katera kmetica ti je pamet zacarala,
zenska v kmecki nosi, ki ne zna
halje nad gleznji pridrzati.3’

Narava se pri Sapfo zliva v eno z rajajocimi dekleti. Med njimi in
zelenimi gaji ter mehkimi livadami vlada harmonija, Zenska naravi ni
podvrzena do te mere, da bi obvladovala njo in njen razum, kar pome-
ni, da gre za povsem drugacno reprezentacijo zenskosti, kot jo lahko
zasledujemo skozi zgodovino moskega pogleda na zensko. Vse od an-
tike se podobe Zenskosti v umetniskih delih ne skladajo z dejanskim
zivljenjem zensk, saj se v literarnih delih gibljejo med poloma idealizi-
rane, povelicane Zenskosti in njenega nasprotja demonicne Zenske, ki
prinasa pogubo. Sapfo sicer tudi primerja dekleta z naravo, toda njeni
verzi ne razkrivajo usodne povezanosti Zenske z naravo, ampak so le
hudomusna ponazoritev dekleta, ki $e ni naslo moza:

(taka) kot jabolko sladko, zardelo, visoko na veji,
tam, kjer se krosnja konca — obiralci so nanj pozabili;
niso ga, ne, pozabili: le niso ga mogli doseci.*®

Ti verzi so del svatovske pesmi, t. i. epitalamija. Sapfo naj bi taksne
verze pisala ob porokah svojih prijateljic. V njih je opevala Zeninove in
nevestine lepe lastnosti, pa tudi zalost ob odhodu neveste v drugo okolje.
Posebna usoda zenske, ki zaradi mozitve zapusca krog svojih najblizjih,
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odzvanja tudi v epitalamiju o poroki med Hektorjem in Andromaho in
v fragmentu o zvezdi vecernici, ki je svatbena luc:

Zvezda vecernica,

vse prizenes domov,

kar je jutranja zarja odgnala:

ovco prizene$ domov,

kozo prizenes domov,

héerko odzenes od matere zdoma!*?

V zadnjem verzu govori pesnica v materinem imenu, ki héerkin od-
hod od doma dozivlja kot nekaj negativnega, saj jo je nekdo od tam
odgnal, kar pomeni, da ni $la prostovoljno. Morda je pesnica podozi-
vljala svojo bolecino, saj naj bi tudi sama imela héerko (Imam krasno
dete, zlatim cvetkam enako po stasu; niti za vso Lidijo bi te ne dala, ljub-
ka (ljubljena) Kleis); $e ustreznejsa je najbrz interpretacija, da gre za
dekle, ki ga Sapfo ljubi,** a gotovo je, da je v pesmi mojstrsko ob¢utena
in izrazena bolec¢ina ob lo¢itvi med Zenskami. Odnos med materjo in
héerjo nedvomno izpricuje kratka stirivrsti¢nica:

O zlata mati, ne morem vec
na stative ti tkati,

ljubezni slo je vzgala v meni
vitka Afrodita.*’

V enem samem stavku izrazena misel skriva najpomembnejse dele
sveta anticne Zenske: pozitivni odnos med materjo in hcerjo, tkanje
kot skupno in najznacilnejse opravilo, ljubezen, ki h¢erko spreminja v
zeno in jo odtujuje materi, ter svet anti¢nih bozanstev — morda najmo-
gocnejse med njimi — Afrodite.

Afrodita je v Sapfinih pesmih boginja, ki jo pesnica najpogosteje na-
govarja. Ze Heziod, ki je Zivel v 7. stoletju pr. Kr., opisuje njeno rojstvo
iz morja na Cipru, kjer so pod njenimi neznimi stopali vzcvetele roze.
Afroditini lastnosti sta ljubkost in neznost, lahko pa je tudi zvita, obla-
stna, mascevalna in ne prenese zoperstavljanja. Kot taksno jo je prika-
zal Homer v Iliadi, saj se Helena mora ukloniti njeni volji. Ta podoba



se veckrat pojavi tudi v Sapfinih pesmih. Najbolj se ji pesnica pribliza
v pesmi Stvar najlepsa se mi zdi na zemlji, Kjer najprej opisuje njeno
lepoto (lepa Hélena, kot je lepse / svet Se ni bil videl), nato pa se Helena
iz opazovanega spremeni v aktivni lik (usla je mozu, / vzoru vsem mo-
skim, / ter nezvesta v Trojo odplula z drugim, / ne misle¢ na dete in ljube
starse, / ker jo s prave poti je speljala, / Kipris boginja).*

Moc te boginje opisuje tudi v himni Afrodita nesmrtna, na pisanem
tronu® (to je edina v celoti ohranjena Sapfina pesem), saj jo oznaci kot
snovalko ukan. Drugi pridevniki, s katerimi jo opisuje pesnica, so $e
nesmrtna, mogocna,* na pisanem tronu sedeca. Sapfo dozivlja Afrodito
kot zaveznico v boju. Afrodita je tako po eni strani predstavljena kot
mogoc¢na boginja, ki ne prenese, da se nekomu, s tem ko je njegova
ljubezen neuslisana, dela krivica (Ne ljubi? O kmalu bo, dasi nerada, /
sama ljubila!),* po drugi strani pa kot ljubeznivo bitje, ki je neko¢ ze
uslisalo Sapfine prosnje.

Podobno slika Homer Apolonov prihod na zemljo, medtem ko Af-
rodita v Iliadi ne nastopa v vlogi ljubeznive boginje, ampak pobegne
pred grozotami na bojis¢u.*® Kot prijazna boginja se Afrodita oziroma
Kiprida, kakor jo Sapfo $e imenuje, pojavlja tudi v pesmi Kipris, pri-
jazna héi Dione, ki so jo arheologi odkrili $ele leta 1937, zapisano na
¢repinji (sicer so se Sapfine pesmi ohranile $e na papirusu). Boginjin
najpomembnejsi atribut v tej himni ni njeno spletkarstvo v ljubezen-
skih zadevah, ampak se razkriva kot »cvetli¢na boginja, saj so jo kot
taks$no castili na Kreti. Vabilu boginje na slavje sledi opis ¢udovitega
jablanovega gaja na Kreti, kjer stoji njeno svetisce:

Hladen studenec zubori

mimo jablanovih vej, ves kraj je
v senci roz, na veke pada sen

z listov tresocih.

Livada, so¢na pasa konj,
kosati se v rumenem cvetju,
janezi in lotosi v pomladni uri
sladko dehtijo.*’
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Opis pokrajine ima tudi simboli¢ni pomen: voda predstavlja ele-
ment, iz katerega se je boginja rodila, jabolko je njen simbol, prav tako
vrtnice.”® K boginji se Sapfo po pomoc¢ obraca e v eni pesmi, Kipris,
preblaga boginja, tebe rotim, Kjer prosi, da bi bratu naklonila sre¢no
plovbo ¢ez morje. Pesnica naj bi imela tri brate, eden izmed njih, Ha-
raks, o katerem pripoveduje v tej pesmi, je bil vinski trgovec v Egiptu,
kjer je svoje imetje zapravil za slovito hetero Doriho, imenovano tudi
Rodopida, ki jo je Sapfo oznacila kot bahavo. Opis Dorihe je eden iz-
med redkih, ki so zenskam nenaklonjeni. Pesnica sicer opeva lepoto
svojih varovank, pa tudi njihovo dobroto in modrost. Njihova ime-
na (Agalis, Anaktorija, Arignosta, Atis, Eirana, Girina, Gongila, Hero,
Mika in Telesipa) poznamo iz pesmi, v katerih jih opisuje in izpovedu-
je svoja Custva do njih: Atis, tebi je presedlo / biti z mislimi pri meni, / k
Andromedi srce te vlece.”” Andromeda naj bi imela podobno ustanovo
kot Sapfo, zato jo je morda pesnica dozivljala kot tekmico, ¢eprav se je
hkrati zavedala, da je slava njenih konkurentk omejena le na ¢as njiho-
vega zivljenja:

Mrtva bos lezala, ne bo spomina nate,

tudi kdaj pozneje ga ne bo. Vrtnic iz Pierije

Ze zdaj nisi delezna. A tudi v Hadovi hisi

nevidna bos tavala, se vrtincala med sencami umrlih. *

Najbolj znana med Sapfinimi prijateljicami je najbrz Agalis, saj spa-
da pesem Zame je ta moski enak bogovom, v Kateri je omenjena, med
najlepse ljubezenske pesmi svetovne knjizevnosti. Na zacetku sta opi-
sani Agalis in njena lepota, ki se razkriva v dekli¢inih smehljavih o¢eh
in njeni govorici. Na zacetku zgodovine zenske ustvarjalnosti je na-
stala pesem, v kateri je govorica Zenske opevana kot sladka, torej pri-
jetna. Vse od Sapfinih sodobnikov je namre¢ Zenski govor velikokrat
prikazan kot nekaj, kar razkriva odsotnost vsakega smisla, nekaj, kar
je $e najblize blebetanju otrok in norcev. V naslednjih verzih pesnica s
prefinjenim psiholoskim opisom posreduje svoje dozivljanje dekli¢ine
poroke. Prisotnost dekleta, do katere je gojila mocna cCustva, a sedaj
odhaja od nje, jo navdaja s telesno bolecino, saj se ji v strahu stiska
srce, »jezik kot otrpel se v ustih lomi«.”" Pesnic¢ini verzi govorijo tudi o



tem, da njen molk ni nekaj vsakdanjega, normalnega (kot je to nasploh
veljalo za anti¢ne Zenske), ampak je posledica njenega moc¢nega doziv-
ljanja, ki se prenasa tudi na druge cute:

droben plamen vse mi telo presinja,
moj pogled zakrije tema, v usesih
sliSim bobnenje,

mrzel pot obliva me, vsa drgecem,

bleda sem v obraz kot zelena trava;

le Se kratek hip me, tako si mislim,
loc¢i od smrti.>

Lirski subjekt izpoveduje svoja ¢ustva ob dozivljanju lepote, ki pe- 33=
snico prestavlja v obmocje telesnega, ki pa ga hkrati (torej povsem
drugace kot vecina Zensk, ki jih opevajo pesniki) tudi prestopa, saj se
zaveda, da mora z razumom svoja ¢ustva premagati in jih skriti:

Toda vse zdrzi se, celo ubostvo ...>3
Fragment Se neposredneje razkriva strast do Zenske:

Prisla si — prav, da si. Kot blazna sem si te zZelela.
Shladila si srce, gorece v hrepenenju.>

Sapfo se nam razkriva kot Zenska, ki svoja ¢ustva obvlada, saj njeno
strastno dozivljanje dekli¢ine prisotnosti hkrati spremlja analiza tega
obcutja, tako da se zdi, kakor da pesnica svoje lastne strasti jemlje pod
drobnogled in jih secira, zato so pesem imenovali tudi »patologija stra-
sti«. Podobno prepletanje divjanja ¢utov in treznega premisleka sreca-
mo ze pri Homerju v Andromahinem dozivljanju Hektorjeve smrti.”®
Pesnic¢ino kon¢no spoznanje je hkrati zavezano dozivljanju anti¢ne-
ga cloveka, ki verjame v tlemosyne, moc¢ potrpezljivosti in prenasanja
tegob. V svetu, ki mu vladajo anti¢ni bogovi, se Sapfo zaveda, da ni
sama in da ji bodo prebivalci Olimpa prej ali slej prisli na pomo¢, o
¢emer govori ne nazadnje prav njena himna Afroditi. Posebnost pesmi
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o Agalis je tudi pesnic¢ino svobodno izrazanje ljubezenskih custev, ki
je za anti¢no Zensko gotovo nenavadno. Ohranilo se je ve¢ fragmen-
tov, v katerih Sapfo omenja ljubezen kot mo¢, ki se ji ne more upreti,
upesnjuje nasprotje med silnim Erosom in dobrotljivo, pomagati pri-
pravljeno, »pocloveceno« Afrodito, ki jo Sapfo s svojimi varovankami
Casti in opeva.”® A ob ljubezni vlada tudi smrt:

Vso me prevzela je sla, da bi umrla
da bi videla rosne bregove Aheronta,
z lotosovim zelenjem porasle,

da bi jih skoraj ze videla,
in v Hadove dvore stopila ...>

Pesnica ne opisuje le smrti mitskih figur in trojanskih junakov, am-
pak tudi smrt svoje prijateljice, torej smrt Zenske, s ¢imer v anti¢no
liriko vnasa nov motiv:

Timade prah je le-to,

ki pred poroko je umrla,
vzela Perséfone je
vase jo izba temna.

Ob prezgodnji nje smrti
na novo nabrusene Skarje
vsem vrstnicam so z glav
lepo postrigle lasé.*®

Timada umre mlada in ne dozivi pesni¢inega spoznanja o tegobah
staranja:

Za lepe darove Muz z vijolicami v narocju

se vnemajte, dekleta, in za zveneco liro, prijateljico pesmi.
Moje prej nezne koze se je polastila starost,

¢rni lasje so vsi pobeljeni.

Srce mi je postalo tezko, kolena, prej poskocna za ples,
kot pri srnici, me vec ne nesejo.



Nad tem pogosto tozim; toda kaj naj bi storila?
Ne postarati se, to ¢loveku ni mogoce.>®

Svet Sapfinih pesmi je, vsaj kolikor ga lahko spoznavamo iz fragmen-
tov, ki so se ohranili do danasnjih dni, svet, v katerem osrednje mesto
zavzema Zenska tako v vlogi lirskega subjekta kot predmeta, o katerem
govori. Poeti¢na govorica ozivlja podobe iz Zivljenja Zensk, na katere
zremo z drugacne perspektive, kot se nam razkrivajo v pesmih drugih
starogrskih lirikov. Sapfine vrednote se razlikujejo od vrednot pesni-
kov, saj njeni predmeti poveli¢evanja pripadajo druga¢nemu svetu:

Stvar najlepsa zdi se na ¢rni zemlji
enim vojska konjikov, drugim pescey,
tretjim ladje: meni pa zdi lep6 se

to, kar kdo ljubi.

[...]

Raje ljubki videla njen korak bi,
svetlo igro na nje Zarecem licu

kakor bojna kola in trume pescev
Lidije cele.®®

Pesnik Alkaj pa je zapisal:

Blesci se v bronu vélika dvorana,
vsa soba je opravljena za vojno:
vrstijo svetli Slemi se ob Slemih,
z grebenov kimajo jim bele grive,
glavam junakov dika in ponos.®’

Navedena odlomka se ne razlikujeta le po tematiki, ampak tudi po
pesniskem izrazanju, saj Alkaj opisuje impozanten blesk, ki ga dajejo
svetleca orozja, medtem ko Sapfo kopici samostalnike iz vojaskega be-
sednjaka, ne da bi jih natancneje opisala. Pri pesnici ne Zarijo stvari,
ampak obraz deklice, o kateri govori. Sapfin poeti¢ni svet je poseb-
na zenska kultura, v kateri je najvisji ideal castiti lepoto in muze, saj
pesnica njim dolguje svoj pesniski dar.®* Ta dar so Ze v antiki visoko
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cenili, saj so jo na vazah slikali skupaj z muzami. Epigram iz Palatin-
ske antologije jo imenuje celo deseta muza, kar lahko razumemo kot
velik poklon Sapfo, ki pa morda hkrati govori o tem, da je bila v antiki
pesnicina spolna identiteta tako nesprejemljiva, da so ji pripisovali bo-
zanski izvor. Aleksandrinski ucenjaki so jo vkljucili v kanon devetih
lirikov, manj naklonjena pa ji je bila atiska komedija, kjer je predsta-
vljala predmet posmeha predvsem zaradi svoje ljubezni (o kateri pa ni
ohranjenih nobenih podatkov) do mitske figure Faona, ki naj bi mu
Afrodita pomagala pridobiti ljubezen vsake Zenske. Sapfina ljubezen
naj bi bila celo tako mocna, da je skocila z levkadske pecine v morje.
Iz 4. in 3. stoletja pr. Kr. sta se ohranila naslova dveh komedij, Faon in
Sapfo. O Sapfini nesre¢ni ljubezni sta pisala tudi Ovidij v Heroidah in
Menander. Katul je ljubljeno dekle iz ob¢udovanja grske pesnice ime-
ideal. Celo Aristotel citira v Retoriki njene verze (1367a).

Poleg ljubezni do Faona je Sapfo atiska komedija pripisala e Ste-
vilne ljubimce, ki so Ziveli pred ali za njo, tako da »se je Se rimski filo-
zof Seneka resno spraseval, an Sappho publica fuerit (,ali je bila Sapfo
javna vlacuga?‘) in da so bizantinski gramatiki celé postavili teorijo o
dveh Zenskah s tem imenom: ena naj bi bila slavna pesnica, druga pa
razvpita kurtizana in junakinja komedij«. Se bolj negativno pa jo je v
2. stoletju prikazal rimski cerkveni pisec Tacijan, saj je pisal o njenem
razuzdanem spolnem zivljenju, ki naj bi ga brez sramu opisovala v svo-
jih pesmih. Negativna recepcija Sapfinih pesmi sega v grsko klasi¢no
dobo (500-336 pr. Kr.). Tak pogled se je najverjetneje izoblikoval na
osnovi odnosa do Zensk, ki so bile v Atenah v mnogo bolj podrejenem
polozaju kot na Lezbu.

%%

Spoznanje, da je Ze prvi izpovedni zenski glas, ki je prisel do nas,
naletel ob obcudovanju tudi na nerazumevanje in posmeh, me je
pretreslo in dojela sem, kje koreninijo predstave o tem, da Zenska
ne more obvladovati Custev z razumom in biti ob tem Se ustvarjal-
na. Spomnila sem se na besede dame Pamet iz Knjige o mestu dam



in sem si jih ponovila, da bi se z njimi opogumila za nadaljevanje
naloge, ki sem si jo zastavila: »Tisti, ki so obsojali zenske iz ljubo-
sumja, so ni¢vredni moski, ki so spoznali ali srecali Stevilne zen-
ske, pametnejSe in plemenitejsega vedenja od njih samih, kar je v
njih naredilo zagrenjenost in mrznjo. Zato njihovo ljubosumje vodi
v obsodbo vseh zensk, saj mislijo, da bodo tako zmanjsali njihov
ugled in vrednost.«®

Spoznala sem, kako modre so bile te besede, saj se Sapfina sled
ni izgubila, temvec je spodbudila tudi druge zenske, da svojih ver-
zov niso skrivale pred poslusalstvom. Danes vemo za njih, ker so
njihova imena zapisali v Palatinsko antologijo, kjer je omenjenih kar
devet pesnic. Tako poznamo ob Sapfo Se nekaj imen pesnic iz an-
ticne Grdije. Izjemna pa je tudi njihova rimska naslednica Sulpicija.
Imena anticnih pesnic nam razkrivajo, da Sapfina ustvarjalnost ni
bila samotni otok v oceanu, kakor nam sporocajo literarni pregledi,
ki druge avtorice zamolcijo, temvec je tudi ona imela literarne se-
stre oziroma naslednice.
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